﻿CUPRINSUL Expoziția de Artă Romîncnscă în URSS: MIRCEA POPESCU, CORNELI U BABA, K IUON, ȚÎRLIN, E KIBR K, B IOGANSON, V BRODSKI, N TOMSKI, S GHERAS MOV, P SOKOLOV SKALEA, M KUZMINA, I KOI PINSKI * Nicolae Grigorescu în epoca războiului pentru neatîrnare: Acad Prof G OPRESCU Uouă expoziții comemorative : Ștefan cel Marc și Expoziția : PETRU COMARNESCU Amintiri despre Brâncuși: MIL TZA PETRAȘCU Concursul tinerilor artiști în cinstea Festivalului: EUGEN POPA Teatralizarea decorului: LIVIU CIULEI, JULES PERAHIM PRIN SĂLILE DE EXPOZIȚIE Magdalena Rădulescu : PETRU COMARNESCU ; Dumitru Demu: I JIANU ; Nicolae Gîrbaciu : H BLAZIAN ; Gustav Rollar, Eugen Ciucaî MIRCEA DEAC; Corina Beiu- Angheluță, Mircea Olarian : N, ARGINTESCU-AMZA ; Stelian Panțu, Marcel Oli-nescu, Maria Constantin: GH POENARU CRONICA La aniversarea lui Ion Jalea: MARIN MIHALACHE; Doctorul Dona, medicul artiștilor: RADU D RO SETTI; Zece ani de la deschiderea Muzeului K H Zambaccian ION JALEA, I JIANU, H CATARGI Probleme ale sculpturii: ION VLASIU DISCUȚII Pentru o artă realistă convingătoare : AUREL CIUPE ; Autenticitate și temă : V KAZAR Despre gama cromatică: ION FRUNZETTI DIN ACTIVITATEA U A P PAQINI DE ANTOLOQIE Din opera critică a lui Francise Șirato : RADU BOGDAN CALEIDOSCOP RECENZII G Oprcscu și R Niculescu « Anii de ucenicie » : H BLAZIAN ; K H Zambaccian «însemnările unui amator de artă»; Ionel Jianu « Iser » : VALERIU RÎPEANU ECOURI DIN STRĂINĂTATE Policromia de pe copertă: GIL PETRAȘCU, Interior — ulei Colegiul redacțional; CORNELIU BABA maestru emerit, RADU BOGDAN PETRU COMARNESCU, MAC CONS TAN TINESCU artist emerit, CAM IU AN DEME-TRESCU, ION JALEA artist al poporului, IONEL JIANU, MARIN MIHALACHE, IULES PERAHIM artist emerit redactor-șef, MIRCEA POPESCU, ANDREI J SZOBOTKA ARTA PLASTICA R'· VISTA RD TATA DR M NI TBRUL INVAȚAMlNTULUt Șl UNIUNBA ARTIȘTILOR PLASTICI Șl CULTURII ~ ROADELE ELIBERĂRII n pro/' sen nient de dragoste față de oameni și natură, o infla-v- «·'· c?' u și în limitele vremurilor respective Patriotismul artiștilor noștri reprezentativi s-a vădit así roasele și subtilele forme ale a eația — Șri d n imului '? nUU i nUt * CtU »'»««· ‘““nclK· Un!,e dl" /”Ι'""ϋΓ ' X ¿X ' dX 'tb rar aU prin Ufn de à, ХХЛ-Й-Ѵ nunțiii, Mni-irMn, cnr an lnt l« «-> dea ale o i ’rowr Jiriuide, t' da Muovei, Uv Srabo lUlu, graficienilor / Catifu RHuMiighrlufa, țiului rdeiiin, Totuși ftucesele ne c^a» din JW f'au acilea еда ttauu a ăjurigt Іц L, Qrití*eK“‘ Jiainifi OU/ lian Deinetrtftu Qhfza Vida, fíat as qiï ' j a -П Mario»· ' ■'«*· Paul lìrdòs, dacă artiștii din generațiile mai vlrstnice și-au îmbogățit creația cu lucrări inspirate de viața nouă a patriei, In frunte cu Reuu, her, Qhiațd, Lmciic Nagy, Jalea, Medrea, Han, l^adea, Iar din rindurlle tinerilor au apărut numeroase talente, care, formate la noua școală și in spiritul realismului socialist au îmbogățit, In ultimii ani, mal toate genurile, dar mai cu scama compoziția, peisajul și arta monumentală-decorativă, aceasta se datorește îndemnului, sprijinului șl înțelegerii arătate de partid și adevă-râtului patriotism al artiștilor noștri Sa nu uităm că In anii aceștia pictori ca Paltady, Sterladl, Șirato șl-au îmbogățit opera, bucurtndu-se de o înaltă prețuire pentru activitatea lor creatoare, ca și toți artiștii adevărap de azi Numeroase au fost realizările șl mai numeraose încă încercările, pline de calități șl făgăduințe, care ne îndreptățesc să vorbim cu tentei des; -e o înflorire a artelor plastice la noi și să privim cu încredere viitorul arte noastre Alături de îndrumările partidului, experiența a^ iș ' r sovietici, promotorii metodei realismului socialist, ne-a fost de mare ajutor, prec- i șl folosirea tradiției realiste a maeștrilor noștri clasici și imaginația ai:ei populare Treptat, In cei treisprezece ani ce s-au scurs de la a- / , roadele eliberării s-au vădit și In artele plastice, începi^âu-s : t-г n și original capitol în istoria artei noastre Realizările ultimilor ani c i irr^-s pe artiștii noștri in ochii oamenilor muncii de la noi și din țările tn care s-au organizat expoziții de artă romlnească Alături de c: le erte: populare, de capodoperile clasicilor noștri, creațiile actur e ale ~ noștri s-au bucurat la Moscova, Veneția, Londra, Milano și Im al— ț fi de-o înaltă prețuire Și aceasta se explică toc ¡ai p faptul că a , : de azi, ca și cei reprezentativi din trecut, s-au apropiat de rea’ r adinei și caracteristice de la noi, exprimîndu-le Intr-o formă » solidari cu poporul nostru și cu activitatea lui Pat-'ori-r lor s ' de adincile realități în necurmată prefacere și i-а inspirat in cr~ , conferindu-le acele însușiri proprii, acea notă specifică, ce e \ '¡c ce arta noastră își are o profundă originalitate ; ades a o fu deosebită Ceea ce îi unește pe artiștii noștri într-un /ronț cm e e această liberă desfășurare a sentimentelor de dragoste per" p- pene - i munca, idealurile și lupta sa Pe drumul promovării artei adevărate — ai î- idi mtc-'-· , r: - d » de la doilea congres al Partidului Muncitoresc Rom;:, — an’;, cetățeni și patrioți conștienți de răspunderea ir’rec,! ce o / : construirii socialismului, își sporesc cunoștințele și m’ Ξ men pe care îl vădesc cu prisosință ultimele expoziții de se ' ca și întreaga noastră activitate artistică Politica culturală a partidului a asigurat cele n ; · pentru cunoașterea, în rîndul largilor mase, a a pop ' ;r perilor lui Qrigorescu, Luchian, Paciurea și ale ceL lar ' ca și creațiile artei universale sau conteinpcrane ¿л ? : ntxxs străinătate, expozițiile de artă sovieticii, fra eză ¿ austriacă la noi, schimbul de experiențe i a ¡ -g considerabil cadrul de cunoaștere și œ" ik e Í: e ¡ e, « ' artiștilor noștri o mai amplă manifestare, spre a se vc ’ л» t cv cu artiștii din alte țări, spre a-și da s an a de ctv, ce · i adì t ș propriu plnd acum și ce ar putea aduce și mai spe nic in » ·» etent fi neprecupețit - /V í'a“ acordat fi Pentru căldura cu adevarat frățească cu care ne-au înconjurat ln cursul șederii noastre în U R S S Mircea Popescu ^—^poziția de pictură, sculptură și gra-iică romîneaocă deschisă în primăvara aceasta la Leningrad, Moscova și Chișinău a urmărit să prezinte o sinteză a gîndirii noastre plastice din ultimii ani, sub toate aspectele ei valabile Pe lîngă majoritatea lucrărilor expuse Ia cea de a -a Bienală de la Veneția, vizitatorii au putut face cunoștință aici cu cele mai reprezentative opere ale artiștilor romini din perioada de după august · In fruntea expoziției se aflau nume ca Petrașcu, Pallady, Steriadi, a căror memorie a fost cinstită prin prezența cîtorva din pîn-zele cele mai caracteristice personalității lor; apoi opere semnate de maeștri contemporani Ressu, Ghiață, Iser, Bunescu, continuînd cu ale celor din generația ce le urmează reprezentată prin: AL Ciucurencu, Lucian Grigorescu, C Baba, Angheluță și alături de aceștia grupul artiștilor ardeleni: Ciupe, Ziffer, Kovacs, Mlklossy· Sculptura a fost reprezentată prin personalități ca: Medrea, Jalea, Han, Irimescu, Angliei, Baraschi, iar grafica prin Jiquide, Szabo Bela, Lvancenco, Perahim, Hatmanu și alții Făcîndu-mi'Se cinstea de a fi invitatul artiștilor plastici sovietici în cadrul acestei expoziții, ani avut prilejul să mă bucur de primirea caldă cu care a fost întîmpinată manifestarea noastră de artă De aceea o datorie de onoare mă obligă a fi mesagerul unor sentimente cu totul deosebite și al unor aprecieri ce cinstesc efortul și munca artiștilor -omini Laudele aduse nouă prin cuvînțul celor mai reprezentativi dintre artiștii plastici ovictici, marele credit pe care ni l-au acordat^ înțelegerea fenomenului plastic intr-o larga accepție, toate acestea vreau să le transmit colegilor care au contribuit la succesul artei noastre peste hotare Preferința față de lucrările care reprezintă specificul nostru în tradiție, ca stil, ca gtndire, a fost întărită de prețuirea celor na: autentice calități plastice Și dacă laudele pr mite pot servi ca imbold cucernic, ele trebuie să fíe în același timp și măsura cu care sîntem obligați sa cântărim viitoarele lucrări Este singurul răspuns demn cu care artiștii romîni pot onora bucuria marelui lor succes Corneliu Baba radiția schimbului de experiența artis ¡ca pe tărîmul artelor plastice intre Uiuunea c -Xs ei țările de democrație populara prietene, tradiție încetățeniți, in uldmu am, , - a»™ a ? exemplu de realizan modernă a Republicii Populare Romîne deschisă în Sălile Academiei de Arte Frumoase a U R S S Prima expoziție de artă a Romîniei a fost organizată cu ani în urmă Ne amintim prea bine de tînăra artă realistă, plină de patos, a artiștilor plastici romîni, artă consacrată temelor luptei eroice dusă de poporul lor, temelor muncii și construirii unei vieți noi, dezvoltării libere a culturii naționale în cadrul expoziției au fost prezentate atunci lucrări ale clasicilor artei plastice rominești, artiști realiști din vechea generație a secolului XIX Aceste lucrări dovedeau că cei mai buni maeștri ai trecutului nu s-au desprins de viața poporului și de istoria luptei poporului pentru libertate Tînăra artă a Romîniei are legături directe cu creația lui Aman, Grigorescu, Geor-gescu și Andreescu, continuînd tradițiile realiste create de aceștia, tradiții întemeiate pe o profundă dragoste față de țara iubită, pe încredere în forțele poporului lor Cea de a doua expoziție de artă modernă rominească se deosebește considerabil de prima atît prin varietatea tematică cit și prin nivelul mai înalt de măiestrie Trăsătura exterioară distinctivă a acestei expoziții rezidă în faptul că, alături de lucrările de pictură și sculptură, privitorul are posibilitatea să vadă chipurile creatorilor acestor opere: autoportretele artiștilor sau portretele executate de tovarășii lor de profesiune Nu putem să nu recunoaștem că originalitatea acestei metode ține treaz interesul privitorilor față de expoziție, le înviorează atenția față de tablouri și sculpturi Creația actualilor maeștri ai artei plastice rominești este caracterizată printr-o mare varie tate în conținut și formă ; gama acestei varietăți se desfășoară delà compozițiile delicate, lirice, cu atmosferă poetică ce cîntă frumusețea naturii patriei, pînă la asprimea formelor romantice care zugrăvesc eroica luptă a poporului pentru eliberare în decursul celor ani care au trecut după prima expoziție, măiestria artiștilor plastici ai Romîniei a crescut Cultura plastică a țării a căpătat trăsături specifice manifestate palpabil în lucrările expuse, s-a vădit cu o deosebită forță în arta portretistică a sculptorilor și pictorilor O particularitate dominantă a picturii rominești constă în tendința acesteia spre generalizări largi, spre o vădită dezvăluire a elementului esențial-caracteristic, gravitarea sa către o formă amplă, o imagistică puternică Un exemplu strălucit de asemenea monumen-talism îl constituie lucrările pictorului C Baba, care a expus cîteva portrete de mare forță plastică ; in seria lor cităm portretul scriitorului academician Mihail Sadoveanu, cel al artistei poporului Lucia Sturza-Bulandra, al scriitorului Mihail Sorbul, un portret de femeie ca și un expresiv autoportret Tendința către monumental răzbate la pictorul C Baba și în lucrările sale cu caracter tematic, ca de pildă tabloul Odihnă la cimp, care prin coloritul și înalta sa măiestrie amintește de maeștrii clasici spanioli J Ribera, F Zurbaran Această tendință către monu-mentalismul clasic este și mai pregeantă în sculpturile de mari dimensiuni ale lui I Vlad Qheorghe Doja, șeful răscoalei țărănești din sec al XV Idea, în sculpturile lui I Jalea Portretul acad Qeorge Oprescu și Portret de țăran; în lucrările lui C Medrea Michelangelo, Portretul acad Traían Săvulescu Ideen moștenirii clasice a anticei arte cline, sculpturile Romei antice, aprofundarea operei maeștrilor șl tradițiilor școlii vcncțicnc, nu animat și au orientat fără îndoială multi pictori și sculptori din Rominla do azi Spiritul acestei înalte culturi se vădește cu un tact deosebit șl cu o marc forță de expresie în creația celor mai buni artiști plastici romîni, străbă-tind prisma temperamentului plastic personal și căpătînd o înaltă expresie plasticii pe fondul caracterului național Sînt remarcabile de pilda lucrările sculptorilor: A Szobotka Se nafte o idee; I Irimcscu Ofelund, portretele acestui sculptor rcprezcntînd pe artistul Baba, pictorul B a nei Iu, scriitorul I Agîrbiccanu ; O Han Elegie; C Baraschi, portretul Fitti sculptorului și altele Excelentul sculptor-portretist G Anghel a prezentat șase portrete remarcabile reprezentând activiști romîni de frunte din artă și cultură Se disting printr-un ascuțit simț de echilibru și armonie plastică basorelieful lui I Jalea împărat fi proletar (subiectul din poemul cu același nume al lui Mihail Eminescu) și relieful lui I Vlad Țăran din Oaș plecînd la Festival în aceste reliefuri cele mai bune tradiții clasice fuzionează cu spiritul contemporaneității noastre vii Toate sculpturile din expoziția romînească au un înalt nivel artistic, generează ideea că a fost găsit drumul cel bun al dezvoltării viitoare în sectorul de pictură și grafică sînt expuse în afara operelor de mari dimensiuni, amintite mai sus, și numeroase lucrări de altă natură care-și au tradiția în cultura clasică și deprinderile școlii franceze, dar au fost transmutate pe sol național Aceste picturi care redau atmosfera și soarele patriei nu imită defel, ca o aparență exterioară, modele stră- Inc, Așa sînt de pildă lucrările talentatului pictor Iscr caro zugrăvesc peisajele dobrogene, dună* rene și din regiunea Bosforului, grupuri de odalisce, scene de tîrg cum și un excelent autoportret Aceleași trăsături plastice disting și tablourile lui D Ghiațu (peisaje urbane), ГЬ,· Pnllady (portrete do femei, naturi moarte), Sînt pline de viață peisajele foarte vil șl dcco* rntive alo lui A, Zlffcr și O Pctrașcu (interioare, peisaje, un remarcabil autoportret), Sînt cxc* cutate cu o vădită măiestrie pînzclc lui J, Ste* riadi, Portretul scriitorului A Toma, un Autopor' tret, peisaje; M Bunescu, priveliști din Bucu* rești și Veneția ; L Grigorescu, peisaje și naturi moarte Pictorul G, Miklossy a realizat un tablou cu subiectul Qrivița reușind să rezolve cu succes toate dificultățile unei compoziții complexe Sînt interesante lucrările tematice ale lui C Ressu — Semnarea apelului pentru pace — ca și marele tablou rezolvat pe plan decorativ al pictorului O Angheluță, cu o temă de muncă — Reparația atelierelor de la Uzinele Reșița Se disting printr-un decora- * schematism pinzele lui A Ciucurencu, rîndul tivism mai pregnant și suferă de un anumit j în cărora Portretul unei mame vădește căldură interioară Din sectorul de grafică trebuie să amintim lucrările lui A Jiquide Martorii, Vizita medicală ; L· Macovei Jonci pe Fluviul Tintang; D Hat* manu Colectiviști plecînd la lucru In arta plastică romînească actuală s-au definit individualități vii și de sine stătă-toare, care au apreciat valoarea înaltei arte realiste Una din trăsăturile caracteristice ale acestei arte este domeniul psihologic, interesul deosebit față de lumea interioară, față de starea sufletească, față de simțămintele, gîndurile și trăirile omului viu Aprofundnrca domeniului psihologic de către artistul plastic îmbogățește întotdeauna arta, dîndipi un conținut mai adine și introduce privitorul in lumea stărilor sufletești, interioare ale omului K, luon artiit al poporului al U R S S xpoziția de artă plastică din Republica Populară Romînă n-a avut un sector retro* spectlv, iar lucrările prezentate în cadrul ei, executate între anii — , precum și la începutul celui de al cincilea deceniu — așa dar înainte de instaurarea puterii populare — sînt operele unor artiști a căror activitate creatoare continuă să se desfășoare pînă în prezent Nu avem așa dar de*a face cu o moște* nire în adevăratul înțeles al cuvîntului, ci cu o tradiție vie, cu realizările și — uneori — cu părțile mai slabe din creația celor mai de seamă artiști plastici, pe care aceștia le*au vădit în clipa in care arta Romîniei a purces intru aplicarea metodei realismului socialise Cunoașterea expoziției ne îndeamnă să ne gîndim la căile de dezvoltare ale artei romi* nești, la acele sarcini reale dictate artiștilor romîni de viața însăși a țării lor, in care se construiește socialismul Ne vin aceste gin* duri, de pildă, cînd privim operele mima din cei mai însemnați artiști plastici ai Romîniei de astăzi, Alexandru Ciucurencu Creația din ultimii ani a artistului este anticip ită de ta* blourile executate între — , ca Oda* liscă ori Jucătorii de șah Ambele aceste Iu* erari sînt interesante Culoarea intensă, infla* cărată, factura densă, tușa energică trădează I ISER, Sat dobrogean — ulei * · Y D t ■' ' r · •Ji · · V * · • ; ¿ Í E V ■ / W ’ G x· ' z ■ ■ І * > ' V ** * * j i л •Ml* '* hm * Лк •ÙÂv’ ‘ti # - ■ w Лк ’MI CAMIL RESSU, Țărani în barcă — ulei AL CIUCURENCU, Casa Scinteli - ulei este redarea unei stări generale, uneori greu de sezisat, deseori imposibil de restrîns în limitele unei expresii orale precise, necondiționate de un subiect narativ concret? Și apoi, oare se poate folosi în asemenea opere un I ’ - ~ · - a·· μ ИИЬ» a, Л V* ' • - ·£ J Ц w » s· LA « Λ «i ·*** un pictor excepțional (deși niT putem omite văditele influențe ale « fauves »-ilor francezi), în Odaliscă, folosind procedee bine definite, aproape identice celor ale lui Matisse, Ciucurencu dă privitorului o senzație dc repaus, de cufundare într-o contemplație lipsită de orice frămîntare Tabloul Jucătorii de șah este mai profund Resimțim nu numai starea generală de pașnică armonie, ci și vibrația concentrării jucătorilor Putem spune, gencralizînd, că expresivitatea ambelor acestor pinze se întemeiază doar pe acțiunea emoțională a petei cromatice și conturului limpede evidențiat Ele sînt lipsite nu numai de acea proprietate care generează iluzia optică a receptării naturii, ci și de tendința de a face o analiză psihologică, și, în general, de orice reprezentare concretă a imaginii Un loc de frunte în seria lucrărilor lui Ciucurencu executate în anii următori îl ocupă tabloul Ana Ipătescu — o figură a Revoluției din , Artistul identifică imaginea Anei Ipătescu cu însăși revoluția în esență, acest chip joacă un rol identic cu cel al « Libertății » din tabloul lui Delacroix — Libertatea pe bari* cade Totuși, faptul că Ciucurencu n-a creat o figură alegorică, ci una cu totul reală, in sensul ei istoric, impunea și o concretizare mai adindtă, o caracterizare mai amplă, mai legată de viață, a imaginii Tabloul lui Ciucurencu are fără îndoială certe calități Elanul, mișcarea sînt redute nu numai prin mobilitatea figurilor, ci și prin caracterul dinamic al picturii Tușa sinceră și plină dc nerv conferă veșmintulul pictural al tabloului o marc tensiune emoțională Șl totuși, pasiunea vădită pentru anumite procedee ba răpit artistului posibilitatea de a folosi asemenea puternice mijloace de expresie cum slnt modelarea plastică a volumelor, lumina, sau — fnsflrșit · caracterizarea psihologică a personajelor Utl· ¡¡zurea ucettor resurse ar fi accentuat clementul principal al tabloului - marca Idee pe care o conține, Idee umbriră Insă de procedeul pur exterior, de redurcu mișcării fizice, и elanului nedefinit· Se pune problemat este oare legitimă exis-tenta, hi general, în erta realismului orlallM, r ' căror trăsătură fundamentală unor oi>cre a limbaj dc felul или «semănător celui folosit dc Ciucurencu, să zicem, de pildă, în Jucă* ((tril dc șah și Odaliscă ! Răspunsul la aceste întrebări ¡ găsim, în parte, în tablourile a doi pictori romîni decedați nu de mult: Th Pallady și G Petrașcu, tablouri prezentate la această expoziție Creația amîndurora s-a desfășurat mai ales în perioada dinaintea instaurării Republicii Populare Ohcorgc Petrașcu este un artist de o convingătoare formă materială Operele sale, ca Natură moartă cu vas de aramă, peisajul Toledo sau Interior de atelier bucură prin bogăția cromatică, densitatea pastei și materialitatea facturii Palparea integrală a vieții este calitatea cc- înrudește cu venețienii Renașterii, iar modul în care tratează natura amintește intr-un fel de Vlaminck El este însă un maestru cu totul originai, romin sub toate aspectele Cu totul altele sînt trăsăturile cc- caracterizează pe Pallady, un pictor din aceeași generație Naturile moarte executate de Pallady, în pofida simplității lor exterioare (mai accentuate chiar decit la Petrașcu) sînt în esența lor mai complexe și mai profunde Natura moartă cu floarea soarelui amintește de Van Gogh nu numai prin subiect, d și prin tensiunea interioară în aceste culori de un galben incandescent, în severul contrast dintre frunzele verzi și vasul albastru cu nuanța portocalie a feței de masă răzbate o oarecare imperceptibilă neliniște De altfel, ceea ce constituie principala trăsătură a artistului este surprinderea tensiunii în starea ei de calm aparent Această neliniște hipertrofiată pina la forme aproape tragice este evidentă in Autoportret Cînd privești lucrările lui Pallady și Petrașcu te gîndești fără să vrei la faptul că însăși această lume de simțăminte obscure, de stări sufletești delicate, abia perceptibile sau dimpotrivă simțirea deplină, aproape fiziologică, a plenitudinii vieții poate fi transpusă în pictură, artă apropiată atît literaturii dt și muzicii, care țUy - ■ folosește asemenea mijloace « muzicale » de expresie cum sint pata, linia, armonia cromatică Și, după cum in literatură, alături de epopee, de roman sau de poema eroică își găsește un loc de drept și poezia lirică ce nu are vreo contingență nemijlocită cu marile fenomene ale vieți* sociale, o poezie căreia ritmul, rima, aliterația ii sint de ajutor pentru a exprima marile și delicatele simțăminte umane, tot astfel și in pictură, alături de acele tablouri care dezvăluie în forme poetice o mare idee socială, poate exista și sugestia poetică, studiul lirico-muzical cu întregul său limbaj atit de specific Arta începe să decada nu atunci cînd apar aceste forme, ci atunci cînd ele încep să predomine, eliminind treptat linia conducătoare, tabloul tematic Existența lor ca atare însă este cu totul îndreptățită Problema constă în aceea că viața nu încape în cadrele acelor simțăminte și gînduri pe care le pot exprima procedeele picturii lui Pallady, Petrașcu și chiar Ciucurencu, ori cit de mult le-am prețui talentul Și dacă arta vrea să fie fidelă vieții și să ajute poporul în lupta sa, ca nu trebuie să se limiteze doar la lirică în ultimul deceniu, artiștii plastici din Romînia au avut de îndeplinit sarcini noi, mai pretențioase și de răspundere Se impunea crearea unor pinze cu profunde rezonanțe sociale încercările de a se limita la înlocuirea tematicii cu conservarea formei anterioare n-au fost încununate de succes S-a vădit insuficiența acelor procedee specifice naturii moarte, peisajului intim, portretului, interiorului în procesul de căutare a unor forme și procedee noi s-a dovedit a fi dc un neprețuit ajutor folosirea tradițiilor naționale ale artei secolului XIX; artiștii plastici au recurs și la experiența artei sovietice Pe la sfîrșitul deceniului al cincilea și începutul celui de al șaselea deceniu al veacului acestuia, au apărut in pictura rominească pinze cu caracter tematic inchinate vieții și muncii poporului, temelor istorico re voi uțio nare Două din aceste pinze Repararea cuptoarelor la Uzi itele Reșița de Octavian Anghc-luțn și Qrivița in de Gavril Miklossy nu fost prezentate la expoziție însemnătatea pozitivă a unor asemenea opere în procesul dezvoltării picturii moderne cu tematică realistă este neîndoielnica După ani îndelungați a fost formulată pentru prima oară problema creării unor opere consacrate vieții poporului Subiectul a căpătat un caracter definit, nu început să fie zugrăviți oameni și evenimente concrete, s-au vădit tendințe de caracterizare psihologică a personajelor Dar renunțînd la tablourile în care principalul mijloc de expresie era însăși forma picturală, artiștii plastici au lepădat cu totul această armă a lor Drept rezultat s-au ivit numeroase pinze searbede ca limbaj pictural, inexpresive în execuție, lipsite de accentele necesare Un factor nu din cele mai neînsemnate l-a constituit uneori în acest proces și imitarea naivă a unor modele — care erau departe de a fi dintre cele mai bune — ale artei sovietice din ultimul deceniu Se impunea astfel regăsirea acelei forțe dc expresie picturală, care dispăruse Nu mai putea fi însă vorba de reîntoarcerea la vechile procedee Căutarea unor forme care* să exprime simțăminte puternice răzbate în por-tretul-tablou al lui Zolcan Kovacs Scriitorul revoluționar N Bălcescu Nu putem să nu aducem prinosul nostru picturii pline de emoție, specifică acestei pinze Dar acele pete roșii alternînd cu verdele smaraldin care inițial generează o tensiune dramatica globală încep curînd să trezească neliniști, împiedică, nu îngăduie concentrarea în momentul contemplației în această lucrare, fără îndoială interesantă, concordanța între temă și mijloacele de expresie este departe de a fi găsită Erau necesare noi căutări, se impunea un limbaj limpede, plin de sevă, care să fie în armonie cu noile și marile sarcini CORNEL U BABA, Cap de țăran uhi Dar elementul cel mai îmbucurător din expoziție este faptul că această armonic a fost găsită Mă refer la lucrarea lui Corncliu Baba Odihnă pe cimp Lucrările lui Baba sînt caracterizate prin tendința către o amplă formă generalizată Pictura sa este uneori aproape dură în portretele sale (Autoportret, Portretul scriitorului Mihail Sadoveanu, Portretul artistei poporului Sturza-Bulandra), în capetele sale de țărani, totul este puternic și intens, caracterele sînt energic conturate, emoțiile, mimica sînt exprimate cu o rectlinie severitate Baba n-a transpus pur și simplu toate aceste procedee în tabloul Odihnă pe cimp, conceput ca o amară narațiune a deznădăjduitei mizerii a țăranului în fosta Romînie moșierească Cele mai bune trăsături ale manierei sale s-au păstrat, desigur, ea devenind însă mai sobră și mai simplă, mai puțin axată pe efect, și rectilinie Caracterul, dezvăluit cu atîta necruțare în portretele sale, în acest tablou se desfășoară treptat sub ochii privitorului, fapt care îngăduie surprinderea tuturor nuanțelor sale delicate și complexe Peisajul este minunat executat — ogorul arat, cafeniu, pierzîndu-se în depărtări, și numai în dreapta, sus, o ușoară sugerare a dungii verzui a cerului de seară Tabloul redă senzația de înserare, de răcoare, de pustietate Chipurile sînt amplasate la limită în planul anterior, și în aceasta recunoaștem tendința Iu! Baba spre dimensiunile ample Cu brațul îndoit sub cap, pe pămîntul gol, doarme un țăran frînt dc oboseală El pare a servi drept fond tematic femeii ce stă dc veghe lîngă el Chipul ci alcătuiește centrul tabloului Pictura devine aci mai delicată, mai puțin dură Baba nc silește să privim cu atenție acest chip al unei femei atît de tinere, dar imbătrinite înainte dc vreme Din privirea ei umbrită dc jale răzbat și durerea, și dîrzenia interioară Fără îndoială că drumul spre care se îndreaptă Baba nu este unicul posibil Canonizarea procedeelor sale ar dăuna mult dezvoltării picturii romînești Dar valoarea neîndoielnică a tabloului constă în faptul că, pentru prima oară în pictura romînească, el constituie un exemplu de formă picturală cu totul realistă, generată de noul conținut al artei realiste Astfel, în viitoarea căutărilor, în rezolvarea contradicțiilor creatoare, ia naștere în Romînia o pictură nouă — profundă ca idee, strălucită ca formă de realizare plastică în modul acesta se trasează calea dezvoltării continui a variatelor manifestări ale artei realismului socialist L Țîrlin (Din revista «Tvorcestvo» Nr g) EXTRASE REZUMATIVE in evi* ina* • ICI J! * · loganson — președintele Academiei de Arte a U R S S —-se arată de la început impresionat de înaltul nivel al artei plastice romînești După ce face o incursiune în trecut, loganson artistului cu tematică muncitorească arătind, totodată că, dotat cu un temperament fugos acesta lucrează uneori prea repede, ceea ce are unele repercusiuni negative asupra unor amănunte din gravurile sale — el rămînînd totuși un excelent desenator , Kibrik se ocupă apoi de arta Iui J ieranim, caracterizîndu- ca pe un artist extrem de talentat, stăpîn pe mijloacele sale de expresie, expri-mînd extrem de plastic ceea ce și-a propus să înfățișeze D-sa remarcă, printre altele, ilustrația la « Vasili Tiorchin » La capitolul acuarele, Kibrik scoate dență meritele Iui Zoltan Andrassy, relevă d mica lăuntrică ce caracterizează acuarelele Lig Macovci, precizia de execuție ce amintește arta acuarcliștilor chinezi și japonezi a lui G Justcr Vorbind despre desenele lui Naum Ghco-ghe, Kibrik arată că tehnica sa se apropie de cea a gravurii, remareîndu-se totodată prin lirism în legătură cu creația lui Eugen Crăciun, vorbitorul scoate in evidență diversitatea materialelor folosite — tuș, cărbune etc — precum și fina ironie ce se degajă din unele lucrări ale artistului, dintre care evidențiază «Lecția de muzică» Dintre lucrările lui DanHatmanu, Kibrik atrage atenția asupra lucrări « Colectiviștii ce merg la lucru » Terminînd, E Kibrik relevă încă odată bogăția de talente ale artei grafice romînești ca și creșterea impetuoasă a acesteia I -/a Kibrik — grafician, membru al Academiei de Arte a U R S S — începe prin a spune că arta romînească l-a impresionat încă de la Bienala din Veneția, unde pavilionul romînesc s-a evidențiat Actuala expoziție îi confirmă aceste impresii Diferența dintre expoziția romînească ce a avut loc acum ani la Moscova și cea de azi e foarte mare, iar calea străbătută în acest răstimp de artiștii plastici romîni este deosebit de semnificativă Ocupîndu-se de grafică, vorbitorul salută faptul că în actuala expoziție sînt expuse mai puține lucrări, ceea ce îngăduie o mai atentă examinare a lor, apoi recomandă organizarea de expoziții personale, ceea ce ar da un nou prilej de a fi analizată în amănunțime creația fiecărui artist în parte, și de a se trage concluzii mai profunde asupra artei respective Kibrik remarcă varietatea tematicii în partea rezervată graficii, regrctînd totuși prezența prea slabă a portretului El relevă ilustrațiile la romanul « Mitrca Cocor» de Mihaîl Sadoveanu, datorite lui Corncliu Baba, pe care îl socotește unul din cei mai remarcabili pictori contemporani din Europa, în continuare, se ocupă de Jiquidc, rclcvînd «Scenele nocturne/?, «Martorii» Se arată însă mai puțin entuziasmat de lucrarea « După bombardament» Referindu-se la creația lui Gy Szabo Bela, Kibrik scoate in relief lirismul, caracterul concret și totodată emoționant al gravurilor pe lemn ale artistului Pentru Ivnncenco, vorbitorul arc cuvinte de laudă despre gravurile A SZOBO'lKA, Se naște о idee — ghips patinat subliniază că intr-un tablou de Velasquez, dc P’ldă, nu-ți poți da scarna cc anume culori îi alcătuiesc structura cromatică, dar un lucru e sigur: în acest tablou este redat un om viu Iți dai scama că viața a pătruns în pinza, că ca este redată în esența ci Experiențele de laborator, oricare ar fi clc, trebuie să ducă în ultimă instanță la exprimarea vieții omului, loganson arată că atît artiștii sovietici cit și cel romîni sînt angajați pe această calo — aceea a exprimării marelui adevăr uman Lucrările expuse în această expoziție — arată mai departe loganson — ridică extrem de interesante probleme din domeniul compoziției și sub aspect decorativ D-sa arată că artiștii -omini sînt cxcelenți coloriști și își exprimă convingerea că ci, și împreună cu ci artiștii sovietici, vor izbuti să îmbine, în operele lor, adevărul vieții și al artei, pentru făurirea unei arte realiste Brodski — critic de artă din Leningrad — consideră că este caracteristic pentru expoziția de artă plastică romînească faptul că ea poate fi văzută de mai multe ori și că de fiecare dată se poate observa cite ceva nou și demn de a fi reținut Brodski relevă creația lui Petrașcu, dragostea artistului pentru realism, caracterul dramatic al lucrărilor sale Arată apoi că i-а fost mai greu, la început, să înțeleagă arta lui Pallady, expresie a unei individualități lirice, gingașe Vorbind despre Camil Ressu aJ· V * ION IRIMESCU, Scriitorul Ion Agîrbiceanu — ghips criticul observă că artistul este prin excelență un pictor monumentalist V Brodski subliniază apoi natura romantică a creației lui AI Ciucurencu și scoate în evidență arta lui C Baba, fundamentată pe o sănătoasa tradiție, în tablourile lui C Baba sînt și unele accente de ironie — ceea ce reiese mai ales din autoportretul pictorului, care a știut să-și surprindă, dar și să le redea cu umor, anumite slăbiciuni omenești Ocupîndu-se de lucrarea consacrată răscoalei din , criticul relevă forța de generalizare ce se desprinde din pinza ce înfățișează țăranul romîn în preajma sîrge-roaselor evenimente Brodski se ocupă apoi de creați sculptorului C Medrea, numindu- un maestru nl artei romînești întreaga măreție tragică a lui Michelangelo reiese din statuia aflată in această exnorițic Tomski — sculptor, membru al Academiei do Arto a U R S S — menționează deasomenea calitățile do bun psiholog și de mare ai i ist alo lui Medren și relev ă totodată energia ce so degajă din portretul academicianului Săvu-lescu Constată însă o lipsă do legătură organică intre cap șl restul sculpturii Analizînd portretele lui Bălcescu și Pallady ale sculptorului An’hel, Totniki losocoate izbutite, mai puțin reușită fiind, DAN H ATM ANU, Colectiviști pi'cinci la lucru — desen colorat după părerea sa lucrarea dedicată lui Enescu Vorbitorul elogiază apoi plasticitatea și expresi-vi ta tea creației sculptorului Ion Vlad și menționează ca deosebit de valoroase portretul acad G Oprescu, «Capul de păstor», ca și relieful sculptorului I# Jalea: «împărat și proletar» Petrașcu și, analizînd tablourile lui C Ressu, și in deosebi « Semnarea apelului pentru pace », are cuvinte pline de elogii pentru arta acestuia SokoloV'Skdia, spune că sculpturile prezentate la această expoziție sc remarcă prin caracterul lor profund popular El arc cuvinte pline de laudă pentru sculptura lui Ion Viad infățișîndu- pc Gh Doja, Lucraren produce asupra privitorului o «dineu impresie, ca și « Țăran din Oaș », Caracterul popular sc vădește într*o mulțime de detalii aie sculpturilor amintite «împărat și proletar » de I Jalen dovedește după părerea vorbitorului maturitatea creației artistului# In genere, scuip* turile expuse captivează publicul sovietic prin puternica lor forță lăuntrică# în această expo* zițic — continuă Sokolov*Skalía mai sînt lucrări și de altă factură, purtind într*o oarecare măsură amprenta impresionistă, dar impunîn* du-sc printr-o puternică vitalitate In această ordine de idei, d*sa amintește pe sculptorul O Han, cu lucrarea sa infățișînd pc scriitorul M Sorbul, și pc C# Medrea, cu lucrarea sa « Michelangelo » Ocupindu-se de grafica expusă, Sokolov* Skalia relevă lucrările lui E# Crăciun# Acesta a știut să creeze scene populare foarte impre* sionante, pline de umor și apropiate de sufle* tul spectatorilor# De asemenea, relevi torii » lui A Jiquide, ilustrațiile lui C# Baba la romanul « Mitrea Cocor », gravura « Băl* țile Brăilei » a lui Gh Naum Cit privește pictura, Sokolov-Skalia socoate că lucrările expuse dovedesc că pictorii romini au găsit un limbaj național, propriu atât în lucrările ce tratează aspecte din ' poporului, cit și în cele cu alte teme, biruind influențe străine, deseori dăunătoare# Aceasta este — după părerea sa — chezășia unui progres rapid al artei romînești Vorbitorul are cuvinte de laudă pentru lucrarea Iui C Ressu « Semnarea apelului pentru pace » AnrJîzmd tabloul lui Miklossy « Grivița », după ce relevă părțile lui pozitive, critică totuși modul cam nefiresc în care sînt înfățișate petele de singe pe zăpadă și schematismul cu caie slnt executate chipurile polițiștilor, vorbitorul salută apoi prezența în această expoziție a unei picturi inspirată din munca poporului, cum este « Repararea cuptoarelor » a pictorului O Angheluță în continuare, vorbitorul relevă calitățile autoportretului lui Zoltan Kovacs, ale tablourilor și în deosebi ale peisajelor dobrogene ale lui I Iser, elogiind totodată arta lui Ste-riadi, care a știut folosi în mod creitorar x impresionistă pentru da lucrări realiste · Gher isimov, membru ai Academici de arte г U#R#S#S#, constată că această expoziție po ite fi înscrisă ca o victorie a artei romînești pe o anumită etapă, ea dovedind că artiștii romîni, ca ξ cei to vietici, se află în același front al realismului socialist, păstrînd totodată caractc* rul lor național# Vorbitorul relevă apoi creația lui AI# Ciucurencu, caracterul ci profund tema* tic, aricind totodată că astfel de lucrări nu sînt j uite in această expoziție# Deși în lucrările lor artiștii romîni caută să exprime specificul națio* r J — arați m-и departe( meraslmo z - din un lucriti *e resimte totuçí o oarecare influență a artei franceze# În acest lucru nu este însă nimic o ,'mejdios# Exprimarea caracterului național nu presupune Izolarea, ci dimpotrivă ccntcctul cit mai strine șl preluarea a ceea ce este m de preț din alte părți, Vorbind in limbajul pictorilor, se poate spune că pictura rornin 'dsci nu este una « ușoară », cl una «corn* ‘ raMmov remerei I varietatea lucrărilor expuse șl, declarfnd că nu ente deauna cu totul de acord cu ceea cu C Baba, trebuie totuși să confítate că »i este un pictor mare, nu numai p rol I >uvlll i, șeful serviciului medical al armatelor no? stre, р- г en și admirator al pictorului ), oaspe curent și uneori pncien t ;n casa generalului doctor, la Azilul ) ten Domw l J· ?? azilului el pictase adesea pe unul sau nitul na· ' - familiei acestuia, ori pe pensionale, plimbîndu-sc prin dccle parcului împreună cu Grigorescu vor face parte din grupul pictorilor reporteri bătrînul Szathmary» care multă vreme túsese un fel de pictor oficial al principatului, Sav ' , de cîțiva ani numai revenit de la studii» G D Mirea» abia ieșit din Școala de Arte Frumoase, dar cunoscut lui Davilla din vremea cînd era student la medicină Nici umil dinne pictori n-a luat atît dc Inserios ca Cu o -rescu însărcinarea de a însoți armata, de a fi prezent acolo unde se întîmpla un fapt demn de a fi comemorat, de a-și întrebuința întreaga activitate, fără rezerve, fără preget, cu serioase riscuri, în serviciul înregistrării, zi de zi, a tot ce putea interesa atunci opinia publică de la noi și din restul Europei, pe cei care u vrea să aibă o inw ine sinceră, absolut veridici » a campaniei Acea'ta se vede din sv'enele vepre: entât e, pe cave l) Cf» G luTuth l?ol lucoftrli tn NUner\ol» nr* (РЮ ) p» bJICOLAE GRIGORESCU Roșiorul le putem urmări pas cu pas, a căror dată aproape o putem axa, scene care adesea se petrecei u acolo unde exista o pri mejdie uneori la cîteva sute de metri numai de locul unde se da lupta’) Desenul, care pmă atunci fusese pentru artist o ocarie plăcută de a-și arăta talentul și un exercițiu util, în timpul războiului pentru independență devine o necesitate imperioasă Asa începe acea epoca prestigioasă, de pe urma căreia au rămas sute de lucrări, în care, cu o repeziciune uimitoare, el ajunge să se exprime în chip desăvîrșit Ea este ezukatul împrejurărilor în care e nevoit să lucreze, al practicii zilnice și progresului astfel realizat, grație cărora nimic nu se mai opune posibilității de a da o formă definitivă ideilor ce- năpădesc în fața ac j inilor vitejești ale soldaților noștri, a episoadelor dramatice ale unei campanii grele, cum a fost cea de la Plevna Ce se putea imputa lucrărilor sale de debut, era o oarecare lipsă de vigoare, de accent personal uneori, un fel de moliciune in maniera de a sugera volumele și, mai ales, o mare abundență de linii ori de pete — ciad țintea la clarobscur — linii și pete adesea inutile, x) Cf articolul lui Alex Ciurcu, cores* pondent de război, publicat în Г Indépendance Roumaine din / mai , unde ni sepoves* tese intìmplari ale lui Grigorescu, întîlnk « dans le camp, très souvent à la portée des balles » NICOLAE GRIGORESCU, Schițe pentru tabloul Atacul de la Smîrdan—-desen destul de monotone ca valori, la fel de tari, care nu lăsau ochiului nici un loc de odihnă între ele Stilul acesta, nițel convențional și scolastic, defecte de care își dase seama singur și pe care încercase să le corijeze și chiar le corijase uneori, în opere de bună calitate, îi dispare re- pede in timpul războiului Aici, ceea ce domina totul pentru un desenator, era nevoia de o expresie rapidă și precisă, instantanee ca un fulger; de o sugerare a mișcării prin cît mai puține trăsături; de o eliminare a tot ce nu era fundamental subiectului ; de a ajunge ca prin simplul duet al liniei, fără nici un fel de umbră, să se sugereze volumele așa cum au izbutit să o facă marii dese-* natoti clasici de la începutul secolului, de speța lui David și a lui Ingres Va dispărea mai întîi excesul de umbre în chipul acesta, chiar și fără umbre, se va ajunge la deosebiri de relief și de nivel, se vor accentua volumele, corpul se va simți sub haina militară, o stofă aspră îl va îmbrăca altfel, va face altfel de cute decît una suplă și subțire De atunci începînd, repertoriul temelor sale se îmbogățește Cum și le alege ? Cutreerind cîmpuri de luptă « Intr-o droșcă trasă de trei cai mici, în care avea tot ce-i trebuia pentru mîncat, dormit și pictat» ), pictorul se oprea ori x) C Istrati: op cit , p Această droșcă, cu caii deșelați, ne întîmpină de mai multe ori în desenele de la Cabinetul de Stampe al Muzeului de Artă într-unul, Grigorescu, in cămașă — deci vara, la începutul campaniei — scrie sau desenează, servindu-se drept masă, de un cufăr Doi camarazi îl însoțesc într-altul, nu-i vedem decît căruța și caii, scoși din hamuri, la un popas NICOLAE GRIGORESCU, Atacul de la Smirdan — ulei NICOLAE GRIGORESCU, Care cu proviant — ulei și clrbunc unde vedea ceva interesant și făcea un crochiu, totdeauna după natură Metoda sa de lucru ne este cunoscută și se poate analiza, nu atît din foi izolate, din desenele de oarecare dimensiuni, care au putut fi executate și mai în urmă, după schițe la fața locului, chiar după ce războiul se terminase, cum au trebuit să fie tot grupul important al celor care au instituit colecția doctorului Kalinderu, părtaș la campanie și admirator al lui Grigorescu (azi toate la Muzeul de Artă al R P R ), cit din două albume care s-au păstrat intacte și care, de la Muzeul Toma Stelian au trecut la Cabinetul de Stampe al Muzeului de Artă al RPR, unde, decurind, a mai intrat și un al treilea album Asemenea albume au trebuit să fie mai multe și au existat desigur și in alte colecții, dar n-au ajuns încă toate la cunoștința noastră Primele două, mai sus amintite, conțin cam de schițe, toate din vremea războiului, succedindu-se mai mult sau mai puțin în ordine cronologică, deși evenimente care știm că s-au întimplat la un interval de timp destul de depărtat, se găsesc uneori pe două pagini succesive ) Grigorescu s-a servit de un creion moale, însă bine ascuțit, lăsînd o linie care, la apăsare, devenea intensă și lucioasă, sau de o peniță, și ea foarte ascuțită, pe care o plimba în fugă, in căldura improvizației, in linii subțiri, mlădioase, trase cu ’oiciunc, cu întreruperi, ca să lase joc luminii, cu reveniri uneori de cite două-trei ori, pentru a delimita mai corect și oarecum mai vibrant un contur Linia, egală deseori pînă atunci, va șerpui mai capricios, se va întrerupe uneori, se va dubla altădată, va primi din cînd in cînd accente puternice, cu vîrful ascuțit al unui creion moale Gomparind aceste două maniéré simultane de ase exprima, la o analiză mai atentă apar unele deosebiri S-ar zice că creionul îi e mai drag, poate mai familiar, în orice caz i se pare mai comod și mai practic Acea renunțare la detalii, simplificind și clarificînd oarecum imaginea, pe care о и mnalăm ca un progres, este mai rară în notele cu cerneala In toate aceste crochiuri punctul dc plecare a fost natura, cum se simte fără greutate il( flCCH, (Iib , Ic IJmk figuri de ofițeri OII d / numele modelului Д devin astfel util ι Mili de pildă, coloneii Cerchez și Arion, colonelul Gaillard, d -ul Kalinderu, colonelul Novitzki, șeful statului major al armatei de vest, soldatul Alexandru Stan, din compania -a a regimentului , și alții Un autoportret, revenit cu Tezaurul de la Moscova, pare tot de atunci Altele sînt însemnări fugare, aproape confidențiale, o tahigrafie în care numai autorul desenului s-ar putea ușor descurca Nu lipsesc nici detaliile mărunte, cum ar fi pumnul care ține o sabie, forma exactă a bonetelor de călărași și de roșiori, nu izolate, ci cu o parte a craniului per cu a-și da seama artistul de felul cum ele acoperă capul, · ? cute din față, din spate, din profil Modul acesta de exprimare îi devine cu timpul atic de natural îneît, în redarea grupelor, el ajunge să sugereze c mai nimic, nu numai fizionomia și înfățișarea fiecăre- pei' ? ? dar chiar temperamentul ei intr-un grup de ofițeri r m ( oprește mai îndelung asupra n · i con μ a ■ , i iun i acțitJl ii >j>ecific Fixa r;, desenelor, est- adcvfinit, le-u Jinpledlciit aií uc frece ( intre ek · i »· tfel Λ dísparS, încetul cu Încetul, mai alce cînd erau îjt фЬипе, А avut ΐηβδ l un alt efect mal puțin favorabil: a chimba cuíoarea Urtici, índeowbí’a celei verzui, nlbaotrc eau gri, d·* întrebuințate d Grigorescu, într-un ton murdar, de o culoare nedefinită ' ъ Г , „,{ | rtanta colecție de desene de Grigorescu ao nflil ' il R P R, provenită în cea mal mare parte (cîteva “ * І azi ih */I · j/a j Ì Art-· » · -w’ » sute dr lucrări» d h fotul Mu-, u Toma Stcllnn lot i H au vou hh ·' * - I )iinu I >C ( ІИ III) Academicii cltcya ni· Bucureștii In Muzeul adauge alte cîteva bucăți, d » ’ ? Pn? Ceabt ’ nc «»<>ționcaî ă în toate operele din Ahn °mul adôvõrat’ in tonta goliciunea lui tirn^ l dc desene’ plcturi ^portante au luat naștere în schkï în , Ca ГТ rf' boiului’ ultimele pornind, fie dc la nrXrlL * l,x ^ de la deȘ?nc luate la fya locului, mărite și nate ultori PUf - dimensiunile la care se găsesc acum, ori imagi* lui Pîn't P°r·’ n*Sa?QQcte P jîncă proaspete ale ai tistu ti J r l’rnu» u\lbS ,cmd Grigorescu termină marea compozî* ț e u aracul de la Smîrdan el este preocupat de ceea ce văzuse, ține s aducă contribuția lui de pictor la eroicul act al independenței fobi i în colecția Alebsiu ,»i I ' , j )t · * ” molI ale ultimul, din cit vo auri ' · >Ψ· и У ' E , ; o„ , I ргіюпі Pl«ot-, cel ώ ! Gal №( i „„„inde un efe t de ηοοι» «и d ■'> · con'uru) >,«u lot ■ " narativi pintei, I"·"’" ·: ₽ê«e ce " Ρ·'η ο pu· Ό unti ' m», Г ini reproduse do , Primul din И” раГСіІ · toi UH l· ♦ ví nit cu citi vn pote ilI ui pu pin ЦІ ' aspectul unui studiu sau chiar a mai multora, a c ' cărbune, sau in ulei, in care anistul își fixa elemente ^ corn" iției, apoi, ca o schiță sumară, dia fug-a nensuk i inc de aspectul definitiv al compoziției, apoi, în s i " ■ ·”·'λ ι\ ari Să ne oprim puțin asupra Atacului de la Smîrdan, cea mai cunoscută și mai lăudată dintre píntele inspirate de război De iapt, trebuie i mauurisim ca, cir r dac ri pi cari no " inițială, cea din schița care azi se găsește sub o formă în colecția Quintu , la Ploești, sub o altă formă puțin modificat: un‘m aparcnhi dezordonata vîrt ? Ya ltate süpuhîndu-se unei voințe conducătoare, e imnodk C °n u nor truPuH încleștate în luptă, dar în care ,nWibilșă distingem pc fiecare luptător în parte · Y Y' <> jri nu, cum se îtitîmplă cu tabloul cel mare, e i ,u i și ammari, reluări în dispoziții care nu se mai potriveau cu subiectul pictat, ne aduce aminte de o mărturisire a lui Υ'γ -°Υ'*γι însuși, făcută Im Vlahuță: « Numai intr-o schița ’ * ne sincer pinu Li sfîrșit Intr-un tablou migălit începi servi, “in niomentttl acela, e mai mult meșteșug decît d " Constatare adevărată, care se potrivește pentru orice artist mare, p M O R A T I V E PETPJJ COMARNESCU ȘTEFAN CEL MARE GHEORGHE COMAN, У^Т-яЛывкси □ORACHE si MIRCEA S i uFaNiíSGU, Ștefan cel Marc (basorelief) - ghips putina': -—■* opozițiile comemorative își au multiple scopuri, dintre care firește că pri mul este acela de a face mai temeinic cunoscute contempo* rănilor înseși evenimentele istorice respective, ele a Ie adînci în perspectivele ulterioare ce !e-au sporit semnificația de-a lungul vremii Mai ales astăzi, cînd însuși înțelesul istoriei pornește de la cauza poporului, de la viața, luotele și năzuințele lui, iar procesul desfășurării istoriei este privit dialectic, astfel de comemorări își au un înalt rost de educație cetățenească, intr-adevăr, ele constituie îndemnuri pentru toți oamenii conșticnți de a adinei elementele constructive ale trecutului, de a desprinde mai limpede ceca ce a fost spornic și progresist în contradicțiile și luptele ce s-au dat Pentru oamenii de știință și pentru artiști, asemenea comemorări sînt prilejuri de studii mai adînci și de creații mai cuprinzătoare și mai înțelegătoare față de sbuclumul și înfăptuirile istoriei in februarie a c , împlinindu-se cincizeci de ani de la răscoalele țărănești ( ), iar la aprilie cinci sute de ani de la înscăunarea lui Ștefan cel Mare ( aprilie ), s-au organizat două mari expoziții, în care alături de documente și date istorice, valorificate în spirit științific, j-au prezentat și o scamă de opere artistice, atît din vremea respectivă, cît și din vremea noastră, privindu-se trecutul cu ochii prezentului și ai viitorului în cele ce urmează, ne vom ocupa de latura artistică a celor două expoziții și de problemele ce le pun (ucrări'e vechi sau noi prezentate Dată fiind dezvoltarea artistică și lucrările inspirate de două epoci, atît de distanțate în timp, vom începe cu expoziția « Ștefan cel Mare și epoca sa », trecînd apoi la expoziția Ce a însemnat domnia lui Ștefan ccl Mare pentru arta noastră se știe în linii mari și atît istoricii cît și arhitecții sau bizantinologii au cercetat această epocă de înflorire artistică, înflorire explicabili și prin dezvoltarea economică a Moldovii din vremea aceea, și prin avîntul pe care l-a căpătat în toate domeniile de activitate viața țării, datorită gloriei ce i-a adus-o Ștefan cel Mare în epoca acestuia s-a închegat stilul arhitectura! moldovenesc, sinteză de bizantin și de gotic, și s-a îmbogățit pictura murală a bisericilor și clădirilor civile, ca și întreaga ornamentație a clădirilor Dacă de la clădirile civile nu ne-a rămas nido frescă, deși pe cale documentară se știe că zugravii împodobeau cu fresce încă de pc vremea lui Alexandru cel Bun locuințele domnești și cele ale dregătorilor — în schimb numeroasele biserici ridicate de Ștefan sînt existente și astăzi, pentru a sta mărturie în privința originalității și armoniei noului stil arhitectonic creat atunci — și pe care îl oglindește în forma ce?, mai bine păstrată biserica Sf Gheorghe din Hîrlău, chiar dacă Putna și Neamțul au fost marile sale ctitorii De asemenea, cetatea Sucevei, unde actualmente se fac noi cercetări arheologice, arată prin rămășițele ei existența unei vieți mai '•omplexe, pe care o dovedesc și documentele vremii, de pildă acea impresionanta știre, că, pentru rapida construire a uneia dm cetațfle sale, Ștefan cel Mare a folosit opt sute de meșteri zidari și șaptesprezece mii de ucraton Mănăstirea Voronețului ( ) a fost construita în mai puțin de patru luni, după cum menționează oisania existentă și astăzi Astfel de mărturii dovedesc amploarea miiloacelor tehnologice și prezența în vio dova ·■ a unei multiple și diferențiate pături de meșteri și meșteșugari, unii venițî desigur din alte țări, dar majoritatea localnici De aceea, nu trebuie să ne mire avîntul pe care l-au luat mai toate artele precumpănitoare în vremea aceea, de la arhitectură u za în frescă și de la țesături și ceramică la gravura în piatră și în lemn Faptul că într-un interval relativ scurt — într-un secol și cîteva decenii, dacă socotim și întreaga durată a domniei lui Ștefan — s-a constituit în arhitectură un stil nou, cu totul original, în care se îmbină sintetic o seamă de variate elemente bizantine, cu altele gotice, trebuie să ne dea de gîndit mai *rult și asupra rolului lui Ștefan In toată această creativitate Dacă documente scrise lipsesc în privința rolului său de însuflețitor cultural, monumentele totuși există și ele vorbesc mai mult decît documentele scrise Ștefan este acela care a hotărît ca la vechea biserică din Rădăuți, ridicată probabil de Bogdan descălecători i, să se schimbe lespezile de pe mormintele înaintașilor săi, și noile lespezi, avînd cîmpul gravat în méplat cu jocuri florale și vegetale, dovedesc un gust artistic în totul remarcabil, ca și țesăturile sau ornamentația fațadei bisericilor cu acele alternanțe de pietre de rîu și cărămizi aparente, cu discuri smălțuite și avînd motive decorative, ca să nu mai stăruim aici asupra diferitelor elemente ale sintezei arhitectonice, în care se vădesc calități rămase statornice în arta noastră : simțul măsurii și al armoniei, adaotarca rațională și de bun gust a posibilităților artistice la condițiile și cerințele locului, năzuința spre o viziune artistică unitară și totuși bogată în varietățile ci Toate acestea pledează pentru a conferi lui Ștefan cel Mare rolul unui îndrumător în viața artistică, nu numai al unui simplu cîrmu-itor, care comandă, fără pricepere deosebiră, monumente și opere de artă Există prea multă unitate și coerența în tot ce s-a creat în timpul domniei sale, pentru ca să nu vedem în Ștefan cel Marc (în care sc îmbină cavale- OSCAR HAN, Ștefan cel Mare — ghips PA VEL CODIȚĂ, PAUL GHERASIM și GHEORGHE MOGOȘ, Luptele de la Podul Înalt — ceramică rîsmul medieval cu caracterul omului de Renaștere, mai iubitor de viață și mai avîntat) și pe însuși îndrumătorul și însuflețitorul noului stil Astfel se deslușește mai limpede de ce avintui artistic manifestat în vremea sa continuă și sub Petru Rareș, cînd pictura murală cunoaște noi dezvoltări, în acele biserici cu exteriorul zugrăvit in întregime (Voronețul zugrăvit pe dinafară la , Arbora, Moldovița, Humor etc ) și care sînt unice în lume, asigurind picturii moldovenești un loc special in istoriile artelor și in cercetările unor savanți ca Diehl, Strzygovski, Bréhier, Millet, Rice, Réau sau Paul Henry Savantul rus Kondakov a confirmat că în Rusia se vorbea în secolul al XVI-lea de o « artă moldovenească », iar alți savanți romîni și străini, de la lorga la G Balș și de la Romstorfer la Podlacha, neuîtînd pe I D Ștefănescu, au cercetat aceste comori de artă, amintind, unii din ei, și de o școală moldovenească de pictori și iconari, precum și dc a zugravilor existentă în , la Suceava, fi momentul ca istoricii artelor dc la studieze cu o privire de ansamblu rile artistice ale epocii lui Ștefan cel ¿viохdesprinzi nd rolul de ctitor artistic al relui zoeyod, le adevă it însuflețite Ί unui stil specific poporului nostru Dcaacmenea, criticii de artă ar trebui să cerceteze pentru /aloarca lor general umană, pentru art i coloritului șl a decoratlvltății, pentru stilul lor ndreptat spre realism și nduclnd un timbru din vremea lui Ștefan cel independent dc iu ί icut dc икса Jhc 'Nvli cu t dc I moiium* nt “ " bispr,ic ¿l' ,;íi'“" , cpot lui Ștefan cel Mar^ nătorde aitici cu portretul din tabloul votlv dc la Votoncț, reprodus fragmentar și cu iidclituca cuvenită în expoziție dc cătr» Gh Popcscu, Nuni Dona șl I Muscclennu In aceste Imftglnl, Ștefan apare cu statura lui viguroasă, cu chipul rotofei, plin dc energie șl spiritualitate La Voroncț, la Dobrovăț și la biserica Sf Iile dc lingă Suceava, chipul lui Ștefan a lost cel mai bine păstrat, ca și in evangheliarul dc la Humor Pictorii noștri clasici care l-nu înfățișat pc Ștefan nu nu cunoscut aceste portrete autentice și dc aceea la un The odor Aman sau în gravurile unui А Азаку sau I Miller, prezente in expoziție, chipul lui Ștefan este înfățișat cu totul convențional, c » și în statuia lui Frémict, aflată la Inși In picturile lui Aman (« Aprodul Purice » și « Arcașii lui Ștefan ») Ștefan apare asemănător lui Mihai Viteazul Singurul dintre artiștii noștri mai vechi, care s-a apropiat de adevă rata imagine a domnitorului, înfățișîndu- cu energia, noblețea și forța lui de gindire este sculptorul Wladimir Hegel, autorul, printre altele al remarcabilei statui de la Iași, înfă-țișînd pe Mirón Costui în medalionul relief al lui Hegel, profilul lui Ștefan este interpretat pe bază documentară și cu simțămîntul unui mare artist Privirea clarvăzătoare, concentrarea ghidului, energia și luminozitatea chipului se vădesc în acest portret caracteristic, prezent în expoziție Pentru comemorarea înscăunării lui Ștefan, s-a făcut apel la o seamă dintre artiștii noștri de azi Și dacă unii au evocat în compoziții și peisaje acțiunile și locurile legate de viața domnitorului, alții s-au concentrat asupra portretizării sale Bustul lucrat de O Han cu un an mai înainte și neresimțindu-se, ca alte opere expuse, de graba predării într-un termen scurt, este un portret-sinteză, luminos și interiorizat, plin de căldură și noblețe, construit monumental Se vădește în portret acea îmbinare de ginditor și om de acțiune, de ființă energică și suflet măreț, caracteristică lui Ștefan Cum astfel de comemorări stimulează mai departe creația artiștilor — și de altfel acesta este rostul lor, nu numai expoziția propriuzisă — O Han a lucrat între timp mai multe statui cu Ștefan, fie statui ecvestre in diferite mo mente și posturi, fie statui cu figura întreaga, acestea infățișîndu- în atitudine de ctitor al culturii și artei Asemenea lucrări îmbogățesc patrimoniul nostru artistic și dovedesc și in această privință rodnicia unor atari comemorări Dintre cele trei statui ecvestre, lucrate de C Baraschi și aflate în expoziție,^ cea in care Ștefan apare cu buzduganul in mină este mai expresivă Aici chipul său are energia cuvenită Relieful făcut de Militza Petrașcu după portretul din evangheliarul de la Humor și mai ales relieful lucrat de Gheorghe Coman, Ecaterina Tudorache și Mircea Ștefănescu infățișîndu- pe Ștefan în picioare, în postură de ctitor cultural — sint doua lucrări care vor ramine Intr-a doua lucrare, chipul domnitorului, deși stilizat ca și întreaga compoziție in rclu f, este modelat cu trăsăturile-i caracteristice si are forță de expresie Cuvinte bune merită și altorelieful sculptorilor Vladimir Floreo șl Varile Condurnch Ștefan cel Mare i nluicșii », présentât prima data la expoziția imuala de »tnc din P Chipurile p ăleșllor ni fi trebuit să fie mai individualizate în «est msamblu decorativ, plin do mișcare și dc ritm Cu în mal toate lucrării» sul» Ion \ Iad dovedite prcoc upări ck stil și in relieful expus „ ri cunoscuta Ічісг г de solidarizare cu rar cul ații, m i lîrziu Liviu Rebreanu șl Cezar Petrescu, iar mai de curînd Petru Dumitriu, Zaharia Stancu și V Em Galan au oglindit în epici pricinile răscoalelor chinuirile i revolta celor împilați, precum și cumplitele represiuni în și în ani urrr itori, pictoru Octav Bum ilá înfățișat în cel puțin treisp χ cc tablouri aspecte ale tragediei cxpunîndu-le îndată ce le picta i i distruse, і ііг'г in repro duceri fotografice, âfar i d·· · ·ί J c risa în « Rumini;· Murcuo n r din H m a ) de c itre M Gh Bujor (date iii muntite despre toate operele inspirate dc în monografi· no «ri «O ■ Bancila , publicată in ) ^Ștefan Luch η μ încă din în dramatic i și ampi iție, pic» ita in colorile luminc i r unic ii populare, «La împărțitul porumbului r lele, iar la dintre care Moldova »)♦ acuarelă și i în sălile Dalles, asemenea documentele vremii, de extrabe din presa si imagini semni-operele artiștilor e re au trait picturi Caratale, literare, orecum șî Vlahuță, Mi hall M топе , u, de la in vitrinele I JÍ r a creat mai multe, lucrări, ицеіе и dispărut («Dijma în Expoziția a prezent it însă doua de i · în ci ton colorat, ak lui Luchian, inf ițișincl υ m ile represiuni: St area cumplita în c irc a viețuit tira unir dc vreme majoritatea țir nim aj r : -oi in opera lui Grigorescu, \ndic u, Luchim cît i iu ce » » urmașilor ice юг Кл Barn ila I onii- ι In op i a lui rc în luci ι м Ini Luchian, care și ea trebuia expusa Ordccîteori dem compozițiile Iui Ressu cu scene din viața țărănească sau desenele in· ci sive ale lui Isc» ле uimește forța, construe* ti a a lucrurilor, concentrare: sintetic a Imaginilor, deosebit de expresive, monumentali· tatea lor ' Imagini mai recente și dc un zguduitor dramatism, eyocînd episoade de la , ne-a d >( C orneliu Baba, prezent in sxporițk cu cîteva desene la « Mitren Cocor », dar a cărui lucrare de frunte, « Odihnă pe cîmp », nu a putut fi expusă, ea aflîndu-sc in străinătate Mai mult decît In expoziția Ștefan cel М н I V poziți i ° ? contribuii l ui ștllor dc ist uzi s-a făcut simțit! prin lucrări deosebit dc interesante Expoziția căzînd și într-o perioadă in care se anunțau o scamă dc comenzi pentru picturi muí de iar pc dc altă parte artiștii dindu-și seama că un eveniment dc importanța răscoalelor nu ponte fi redat in Imagini fără monumentalitate sau măcar duitoare, mulți dintre expozanți au căutat să oglindeasc episoadele răscoalelor în compoziții pline de dramatism șl de frumusețe pictural acccntuînd elementul decorativ Pentru timpul relativ scurt în care s-au pregătit Iu· crările, eforturile creatoare ok multora dintre artiști, în cap cu AI Ciucurencu și terminind cu o camă dintv ir er i pictori, s-au vădii deosebit de semnificative и servator atent șl înțelegător laț · cic fcnoi - nel· n ioi )ao ale artei, expo* ziția a constituit un prilej d к ι ш · ' ' ■ I I ь ■ I I ’ ' : artiștii aflați în toiul activității sau chiar încep își pun temeinice probleme, sînt fi imimați d ntr-o cutremurătoare și învăluitoare lumină alb tsuie, in can se r bina ìps : a a id· i : barba țepoasă, pieptul cros, privirea tăioasă, buzele sfrijite de cu ferina multă vreme consumată lăuntric pina ce a izbucnit în revoltă și acțiune — ale pcíionajuluí, exprimă un cutremurător adevăr· Artistul a folosit unele amănunte sugestive, ca floarea din mina pălmașului și cei clțh păpușoi d n preajmă, o potențare rcolM txuțl ca victime alo cumplitei rtpre inni ora tratată întruni iv ir Int un stil mai apropiat cl tripticului vaa o tehnica pare· um nul· populară, u figuri l privali· ti fimplificute, dar nu plato și fără volum, cu (leului i slnuo it rb de щ cobi ci do preluarea și dezvoltarea mai departe a tehnicilor, vlxlunllor șl decocativitățli artei populare, a elementelor popul ire ce $ > con tlnuă șl In frescele care au atltea elemente folcloristice șl un timbru popular, pe care le nv ocotesc unii proaspeți, comentatori ai artei bltantlne, neînțeleasă in conflictele și luptele ei» in care se ivește șl tendința spre un realism popular Fără să fie o operă definitivă șl ultimul cuvlnt In evoluție, unor artiști de cert talent șl încă începători, tripticul descris aici pune Interesante probleme p intru pictura murală, dat ducă artiștii ar putea continua pe calea apucată, el singuri ar aduce cu timpul mai mult i ml * tr co uni mult · predile polho-lo ¡e· Compoziția « Oc n ídcjcl· » (două foraci în jurul unei mete» trălndu-ι I amarul viții) эпи lo un progres in cxprealvItTton chipului și In veridicitatea tr tul p í^tiJn* du'fl t nod-и ; Injușlrlk di colorist J d gingaș adnotator al Atmosfere» falco șl sufletești Dfeoch Iul A liquido, nlrttUM de cele td pre un arii propriu, t*suș’ f po care le vedem tn bună măsură la unii irtișd mal tlne-l șl» dimpotrivă, mal puțin L olțll care nu mai sînt la începutul activității /\ccste două expoziții comemorative, mai nies cca romomortnd evenimentele de la » au prilejuit multor artiști că se Încerce *n compoziții caro să duc i Іл potențarea expresiei șl la frumusețea ol, să caute mijloace mul elaborate șl mal noi, șl dică opere deplin realitate sînt puține In schimb opere deschizătoare do drumuri șl activități Îngăduitoare so desprind in număr mare Venind curtnd dupl expozițiile interregionalei cele două expoziții comemorative nu dovedit cu prisosință in rtndurlle artiștilor noștri, și mai ales ale celor in floarea vírstol iau mal tineri» cl există un doo-iubit uvtht șl o serioasă frămlntarâ apro marca crcațiu Aceasta ne fica nă atribuim expôs-țlllor do coro ne-am ocupai o valoare virtuali mal maro docte aceea a realizărilor în sine, deși dacă nu ar fi fost decit prezenta capodoperelor trecutului șl realizările actuale ci acelea ah lui Clucurencu șl Corcescu, și înc$ orgr-nlrarea unor otari ©xporițil este cu prisosință Justificată - - ИГк expresie de copil dezamăgit, în seînteetoarea energic a ochilor, să intri A л u rapasse Ronsin , prin rue Vaugirard intri în Impasse Ronsin, imediat la dreapta, un zid de culoare portocalie spălăcită, cu o singură fereastră sub acoperiș ; înaintezi puțin de la stradă in dreapta și te găsești în fața unei uși de lemn învechită, prinsă în bare de fier; o ușă iată cu cheie și zăvor Bateai, și auzeai fie c voce zicînd « entrez », fie pași care înaintau După ce se opreau și se deschidea ușa, apărea Brâncuși în saboți și în flanele scumpe gen « camei hair », atît iarna cît și vara și cu pantaloni dc doc înainte dc a-ți fi dat scama cum arăta, erai impresionat dc felul cum iți întindea mina Ceea ce la mulți este un gest stereotip, la el era parcă o angajare la prietenie, o confirmare că oamenii pol și trebuie să fie unii cu alții ființe vii, comunicative și radioase Apoi, vedeai în fața ta un om frumos, cu un cap de vechi dac, cu o privire ascuțită și surîzătoare, cu o gură cărnoasă și bine conturată, ascunsă aproape couplet sub mustață, nasul regulat și drept; o barbă albită prea de tii i pur iu încadra figura și sc unea cu părul des și puțin ondulat Două cute marcate, dc la nări spre gură, ii dădeau cîtcodată o contrast cu Tc poftea Din tavan, prin geamuri, sc strecoară asupra blocurilor dc granit, marmură, piatră, ’emn, rostogolite în dezordine, o lumin ί pute, nică — sînu blocuri in devenire, pe drumul desăvirșirii Unul dc care îmi iduc pe data aminte era un spate de animal O formă ovală, în adinei где i căreia simțeai ceva sumbru Din cînd în cînd, Brâncuși îl ataca cu dalta și aștepta Sounca că îi trebuie o mic de ani spre a desluși formele care zac in blocurile acestea Un clement Arhitectonic, exprimat prin lungi coloane purtînd în vîrf imaginea sărutului, redată prîntr-o C BRANCUȘI, D-ra Pogany - ^ronz formula plastică proprie și înălțîndu-se în fiecare colț al atelierului, de la podea pînă în tavan, împlinind tot spațiul, dădea o notă dominantă peste dezordinea blocurilor, îți creea un sentiment de optimism și de încredere și dezvăluia taina influenței arhitecturii, în expresia ei adevărată, asupra sufletului omenesc Printre blocuri te strecurai spre un colț c e unde pornea o scară de lemn sus, la camera de dormit și baie Tot sus se aflau și cărțile lui preferate: Biblia, Danie, Boccacio, precum și uneltele și materialele fotografice Dormitori avea o singură fereastră, iar atelierul nici una, lumina pătrunzînd prin tavanul enorm, format pe jumătate din geamuri în preajma scării era o sobă țărănească albă, cu un sistem dc încălzire perfecționat dc Brâncuși Soba se prelungea cu o laviță de-a lungul peretului, cu o treaptă spre ca Lavița era acoperită cu o mică salteluță Alături, aflai o masă rotundă, pe care a reprodus-o și la Tg Jiu în parc, numind-o Masa tăcerii Scaunele erau tăiate în lemn, la măsura omenească, și prin aceasta comode Totuși, Brâncuși evita mobilele prea comode, spunînd că prea mult confort te dispune la lene și îți fură din energic Cînd era răcit sau oboslc sc suia pe laviță și se rezema cu spatele de sobă Se încălzea La aceeași sobă, cîteodată pc jarul încins, el pregătea fripturi minunate îi plăcea să audă cînd îi spunea cineva : « On devient cuisinier mais on naît rôtisseur » El considera că tot ce produce pămîntul ' rebuie tratat cu deosebită atenție «Ñu νο · u- că lucrările trimise nu ilustres i într-o suficientă măaurfi tematici legată dc însuși evenimentul Festivalului; cu toate că sectoare bune de creație, cum ’ sînt gr ic, sau arti aplicată nu dili deijune dc puternic reprezentate, putem înrc· gistra totuși cerce succese, subliniate și de juriu prin premii și mențiuni S-a remarcat, de pilda, compoziția in triptic a lui Spiru Chintilă și Simona Vasiliu (premiul II) — Petrecere țărănească, frumos concepută compozițional și rezolvată prin mișcarea personajelor, caracterul costumelor naționale Tripticul ne aduce in fața ochilor o zi dc petrecere și de belșug rustic pe plaiuri romînești Colectivul de studenți din anul III — pictură — D Grigoraș, E Mihăilescu, C Nițescu, au realizat o alegorie festivă intitulata Pace și prietenie, (premiul III), con ANA SZOTYORI, Pregătire pentru Festival — litografie ceputa în spirit decorativ, r ’c ritm larg de dans Viziunea cromatică concepută pe suprafețe mari, frumos armonizate, îmbogățește ideea și pune tenia dintre tinerii din lumea întreagă O compoziție dinamică, susținută de culori vii, strălucitoare, a realizat și Mircea Vtemir, i tabloul Felecanii (premiul Ш) Studentul Modilcă Eftimie (o mențiune), folosind același subiect, ne dă un tablou care ne amintește de Festivalul de la București din Spiridon Gheorghe — La cdminul cultural — а abordat o temă inspirată din duminica ицц »’| · Нии»· * η* H\qvuj Mil Λ II \ IN IPI II у щінн Ѵ‘ІН( i ||\'s'PI > ¡ΙΙΙ'·\ΖΑ IB” ’VI ‘UIIN IU \ \ Il ПІІИ | |П V‘U|H«|\| |iq uuo|MHb |іо »«іи\| |\/U NIUVS de azi n natului Dc asemenea, Ion SAllç-tcanu gl Emilia NIculeocu, cu lucrările aduso, completează imaginea sntu'ul într-o zi do вйг* bătonre Portretele lui Blcndca (o mențiune): Portret de țărancă; Virgil David: Autoportret; Ion Bițan : Portret de țărancă; Sabin Bfilnça : Emilia, sau compoziții ca întoarcerea de la muncă; Ilie Pavcl, Cursa ciclistă, reprezintă un prețios aport al creației tinerilor artiști în cinstea Festivalului în sculptură imaginea Festivalului apare mai puțin concretă, punîndu-se mai pu;ine probleme de compoziție, de grup Participarea apare mai des sugerată dc lucrări ce au ca temă o figură de țărancă, portretul unui tînăr sau al unui copil Compoziția de grup, prezentată de Paul Zipser, student al institutului: Tinerețe; torsul Marci iBîscâ ; Luptător; lucrarea Iul Onvril Covalschi : Țărancă (premiul ІП); figura tinerei lidia Oniță: Dar pentru festival (o țărancă romîncA prezintă în dar un vas romtnczc), ii lui Mlhai VAtAmanu, Ciobanul din Făgăraș, Portretul iul Victor Oaga (premiul III), Jocul muntenesc al îui Vasile Gorduz trebuie de-asemeni menționate Din lucrările de grafica eînt dc remarcat cele trei lucrări ale lui Constantin Bt c u (premiul II): Viață nouă, Colectiviști, Elect ificare; Spre casă a lui losi: TcPmann și Pregătiri pentru expoziție de Ana Szotyori, întovărășiți! lui Traían Vasai A vem nădejdea că aceste participări vor reprezenta cu cinste in cadrul Supoziției, de la Moscova năzuințele tineretului nostru apre o viață mai bună, spre pace prietenie iONIA NA'iRAi Daruri d · >e va Li ci - ' - - Д VfMLt t scenă· Exemple nenumărate se mal pc Imaginația publicului poate fi stimiti chiar numai prin ci U~ " a?- Or, confuzia natural seama tocmai de una din principe realiste, aceea i se ' ¿ zaE a s: zi-fica tiv· Decorul era in cu tc Pe scenă era reprezentat tocul, za incit publicul nu avea timpul să : îndrumat cu unul sau două detalii spre ideen esențiala și importantă pe care trebuia s-o urm ігѵіч In mod paradoxal, în teatru vi - U e epre Ut II natili I IH Iftud Ι··Ιθρΐ Uh HU I l tC It d t rldk* ite III Iiiod distili di uri oui HU mit, fl i l puto ι puno In · slo diorami^ Ih loc sà i cooc to lti |HH Li, ili ІОС sii Scoili In LIC’l| · С»Ц|і untul d ||IÌH| I do i in «retire· K (lu | ir* a ü roalha iblei caro introït un нс , A M ·& tu v&dea (sta ? y°IN¿SkCU· Schl'a d» tun» la plvșj * Joua jumătate a secolului i I i ni li ui a fost complet izolat « i- i íç рм -eiitind o lume·, iar ¡ r uliul o alia i i ip ■ J ll(i Oi > ,, i i « i i ' a » ațh « г « mal ρ·ψι· vid· ni » Г ir , forme f ο cor· Ί Ot » itici 'J| f — in priiîclpltt, supfa^b n'''i\ bnpotrlva teatri acceptat a fost teatv |( J я \ n \ \ la cinematograjî , " / м Desigur, peut, oferea posibilitan J ï eak îmbinat» ih · In t ca mam u t mv la^tu» - ce ' cr^ л fost «leu ci и - \ · d ? g : naturaliste » ' 'Ulw ce • · W grija nid sperie acest cuvint cînd c vorba de И u re;»* ini’^h Marosin la Iași, ce decorul din «Romeo și — Așa cum s-a făcut de multe ori — Aceasta a fost una din greșelile cele mai frecvente· felul de carton, însemne fabrici, trebuie menționat НВНЦН I in « Raz van a existat, dar realizarea l-a grafică a schiței a fost pier hi t l t |, mu| iului din «Nebuna din Chaillot» făcut dc W· Siegfried la Teatrul Municipal Ch fl t I I I l I ( и · IpOhd IH ι db iurd, că ntl II a spectatorilor, ne-sensibilității, poți spune de ă—X Ч Ц fn ,c’ , enhu cd, dcjì dispuneau de bósibi· idee foarte variate — ma refer la >re» pildă — decoratorii au Idsat ca '· S’J ,íc 'tcifdjoare tn aceea,i lum iui, I nici o conflictelor din acțiunii, iar acest lucru se referă si la • - — care in sû se»ve sed unei Іагді varietdfi de expresie au generat, aja cum ai spus, o vană tnfrumu-sețar? Lucrul acesta nu s-a petrecut tn prima pe· rioadî— ărceea c introducerii acestor noi ele· r icntc tehnice — ci ele nu au mai fost folosite odati· cu strecurarea tn teatru a naturalismului, *n acești ultimi ani· De ce a apărut naturalismul? După părerea тссъ cin priciră unei false Înțelegeri a specifi· cului teatrului — care este militant, care are un caracter educativ sau din pricina neînțelegerii ritriti iii®lui educative Din necesitatea de a ccj ’oî ¿ rect t supra spectatorilor am ¡ locuit cees:e dei genero tse, cu un didacticism • ¿ , r pe desconsideri nd posibilitățile de aperceptivitate sensoriale: ■' : cri nel er ?>ra minții, a în sensul acesta imi se revine la teatralizare? decoruri, care erau zice cu o heolog Abundența detalii îneca, bușea totul și zicea însăși posibilita- tea extraordinară a teatrului de a ne transporta într-un mediu, de multe ori numai printr-un cuvint — dar mi-te cu o aluzie ясс-ГІО,"ràfie;· ? cuirasate cuirasate, actorii fiind deseori striviți de cantitatea fantastică de de detalii, studiate, aș de ar- a fost determinată doi factori: unul fond — o mai bună înțelegere a metodei realiste, și altul practic: s-a ajuns la o sufocare in urma înghesuirii pe scenă a tot construcții de care voiau să palate, case, munți Pentruca problema să fie mal clara, neul putea da cîteva exemple? J" еЦікнёа^ р н» * ■ · /wzipa de a oferi publi i ului un i vi, /ora a avea o concepție personală etnpre intr i - w c ' > : г > ajungă la ideile pe c г deb i poeți și daca am auzit de unele aprecieri elogioase» ea nu ч s in țarâ niciun extras de presi sc cotind pe bună dreptate că aici nu are nevoie de nido recom mère A expus la Paris și Londra» în marile și micile orașe ale Franțt uneori în galerii de artă foarte cunoscute alt dori în localuri improvizate» produsul muncii sale îndeplinit? cu o fervoare constantă tați de car acuristidlc ei viziuni artistice și dc con* cepția ca o are despre rostul artei în viață* Dup i cum ara mai arătat și cu alte prile· jur Mafddena Ridulescu este un fri de rap sod al imaginației populare» dar mai apropiată d ruê r ivii și iconarii noșerî ambulanți· Magdalena Rudulcscu cutreeră lumea nu cu poeme M \UD-U » NA R >Cl drbăcârcsc ol multora ji cântece, ci ; imagini colorate, care și ele r- ta un iei de clntece și basme, pline de poezie Ei trece și uneori transfigurează pe plnză lemn, metal, gudron, carton, hîrtic (întrebuințează în genere tot felul de materiale pentru -Cturiie în ulei sau pentru desenele sale) ceea ce vede, simte, visează și conferă aer de basm observației gi închipuirii ei, îmbinînd realul cu ' fantasticul, trăirea cu visarea, frumusețea n urii cu bun, ti д vieții, înțeleasă in marile perspective do viitor De aici caracterul dintre compozițiile sale, lucrate cu o naivitate primitivă, ipropi itâ de cza a zugi ivllor noștri de țară, dar ,·ί cu un foarte modern aimțămint al liniei ni culorii, tratate într-o dramatică deco· rativltrtc Stih’l Maddalene! Rfldulescu cate prin excelent! decorativ, adt în compoziții dc și In portrete, dar un decorativ plin de viziuni vii, dinamico, fascinante și care nu exc'nlu ndlnclrr i psihologic? indiv duali, arca chipurilor, închegarea unei atmosfere totale, cu profund tllc uman N scură la Rlmnicul VUcll, dintr-o familie , Indrâgk artele, locuind o bunii parte a ,,,, ,a , ;anț ·, ujungtnd npol >n timpul lui război, copilă Încă, la Inși» Mzguakna j plecat la optsprezece ani la Mün· unde a studiat timp do doi ani cu procesorul Anperer, făclnd nudurl, portrete ?! achiți dup nudurl In mișcare După o revenire m ■ , рІеШ ? Pirli, unde · ■ t »db împreună cu uiți pictori, tar In WÓ «reexpo-zi- i personala, cu caro »r laj criticul ? déric Polleches acrie tn « Tribune de· N«»’ «pictura ei este cu totul națională, hm « rodul activității din ultima vreme, ne dăm scama dc uac’v и o rese ivbnice de dobìadì'K unei p deto aud variate» п кии; ue dimpotrivă, prlntr-o do numeroase figuri, modulato^ aproape minia· tui Stic și к ate vistanti Id > и · ι t t - , i, i ¡urile șl ІО о '' ' · " ' un roallsm sintetici augoatlv, cu aor do basm totu i ’ · '' Uno do dramatism· în uh m ί Ista a I dó dobmdìx ппчЧ unei compo-lți nâ Lv i a fie printr-o simpli ’ ovinelor, construite dtnt· o tonalitue :>rin contrastó! fie» -leÎdoscv'pit h'b v\ Λ■'·■·'· ч чх împlinit v¡ :tam i œnceptia» J ‘ ni chimbat in fundamentul lor· Es a cum ora și firesc, legiuă orarle de și N hl h P is nu - к ă Г i CU ' ’ licitatoci poporului· aut do amintit că ș ta stcăi МщчЫепк prin însu prin ni and, de a nume mino ', mee t faptul chinuri x>aa nrln in J Ud numărulv ЛГ î ? ț л ' C p'iOt пг iHV · vrltul ·· ' ■ ■ ? in planul dc Jo*, n aripii» in timp en imului* ι Ί »ЭІ |( conci ol i Uit I l'CZolVlltS, СОІО ІГСІ ni unu nciuml иіріпк Ioghi ' do pruncul plant pi :’ , dă rso· nulitate a tnHUtloțltii di un mumlt οί»μ romnntk Diiçü tn «leur»» ldi Iit( · urcă Hli de sprijin firesc Totuși» aceastì ëxpêziei este interesantă pentru că ne arata sfera prccci pârilor lui Demu și uneori chiar din nereu unui artist rezultă limpede însuși rile s Ie- Atît în «Ursitoarele», cit și în compozițiile «Ielele» și «Bocitoare», De au cauta o surs de inspirație în mituri! și tradițiile populare» cecace reprezintă o orientare nou? și rodnică în activitatea sa creatoare Însfîrșit, cele două statui ecvestre — a lui Mii mi \ uc ul și a lui TudorVladimirescu — sînt studii temeinice pentru o statuara nonu nentC Prin această expoziție — care este o sinuz a unei munci sîrguitoare de mni bine de un deceniu - Dumitru Demu oferă o püdl do se riozitate, de probitate artisticii» de s n; al răspunderii, cu atît mai prețioasi astăzi cmd numeroși artiști se prezin; doar cu cîteva scxțe lucrări prea devreme ieșite din atelier în expoziții în grabă improvi ue Demu știe că arta cere o muncă stăruitoare, un efor nut, o devoțiune totală și că numai acela care se simte in stare să plăteasc acest preț poate năzul > virata creație Și de aceea cl privi cu încredere vlitovuL I n legătură cu ultima Bienală vcnețianîi cu recent f Congres a* artiștilor plastici sovietici, culpiorul Ion Irimescu, fruntaș al mișcării поп стс art ice, sugera profesioniștilor concienti necesitatea ca, în procesul de înnoire al artei lor să folosească învățămintele rodnice sănătoase, urmărind totodată cor ținuă a mijloacelor proprii î interpretarea justă a conținu-íntr-o formulă succinta, sccre-z triștilor Plastici din RPR pre- ale tradițiilor perfecționarea de exprimare turilor vieții, tarul Uniunii w Η tindea colegilor de breaslă prezența în contemporaneitate E te, ră îndoial a una din exigențele metodei realismului ocîalist Părăsind turnul de ivoriu, acce : oii numai așa-ziselor elite, pătrunzînd in mijlocul vieții pe care adesea nu putea sau nu voia sã o vadă, artistul vremii noastre ia contact nemijlocit cu realitățile, vibrează și se emoționează în fața lor, le caută semnificațiile i se rtr Iduește să le oglindească sensibil Dar contemporaneitatea nu poate fi numai atît Contemporaneitatea solicită participare, luare de atitudine, căutarea tipicului, potențarea conținutului fenomenelor De-aceea socotim că simpla înregistrare^ contemplația care nu urmare te substratul mai adînc, ci ramine la suprafața lucrjrilor, nu poate lega punțile súdetelo-, nu poate convinge, nu poate transmite o emoție de durată S-a crezut ia un moment dat cl peisajul nu și-ar găsi justificarea ca gen plastic in afirmarea concepției și principiilor progresiste ale realis mului socialist S-a lăsat să se înțeleagă, în chip cu totul eronat, că peisajul care nu e industrial sau agricol, cu accesorii vizibile de sonde, furnale șî tractoare, dacă nu se desfășoară în preajma unei gospodării colective, dacă nu profilează ostentativ macarale, schele și elevatoare, nu poate continu elemente valabile de vitalitate: e sec, gratuit, decadent și inutil I ară ж-espinge asemenea elemente, dar in ; cela; timp f ră a le considera absolut nece-? sare, noi credem că genul, oricare ar fi el, atunci cînd își ia temele din viață, și numai atunci, exprimă o prezență reală, o emoție autentică, o viziune întemeiată pe adevăr și, prin urmare, o justă și activă integrare in contemporaneitate Natura, cimp muncii ature purtătoare de sentiment, de plenitu- de activitate a oamenilor muncii i de afirmare a sensibilității specifice, r tur purtătoare de sentiment, de plenitudine Jurtricd, natura, rezervoriu al reflectării boj'ției etlio: ilui nostru, a climatului fizic r> >], nu pOa’ rent căuta , demonstrație ÌC CrÌptÌVHr - ' ' ’ * coz ! Uk de ь % înnegurate — eenzfCl vibratili* nceéta e du ί gau ire ч tráte Ши în Procedeu cînd uL· puternic"! ' j i ■ i : г î ’, ai u ,; , ■ « S >' na, 'r \ Реп e w,țe G Tute ей > Sulina Tonalitatea generali a cu toată dc posibilități, ritmine «tornir în limb s »jului nostru semnificativ în accentele de vigoare deosebită pe care le imprimă aspectelor oare cum inedite ale periferiei bucureștene * Soseatta Ștefan cel Mare, O cutie mârgiriașăt și mai cu seamă Lingă circ și în curtea circului, — interpretări atmosferizate, in care caldura coloritului se îmbină admirabil cu punerea în pagină, cu ritmul elementelor compoziționale Coloritul ușor melancolic al întregii atmosfere dă vibrație puternică acestor viziuni, din caic nu știm de ce omul în general lipsește Anumite reminiscențe, sau mai degrabă unele afinități temperamentale îndreptățesc apropieri care nu trebuie să supere, de experiențele unor înaintași evident îndrăgiți de Gîrbaciu Ne gîndim cu deosebire la acele strălucite procedee de tratare și rezolvare a armoniilor cromatice care amintesc suculența pastei lui Ion Andreescu Lirismul reținut, calm, cu acorduri surdinizate adesea, fără stridente și excese, reflectă o asimilare organică a moștenirii an-dreesciene Cîteodată, ușor convențional, peisajul lui Gîrbaciu transcrie colțul de natură in forme reci, precise, în care detaliul arhitectural diferențiază prin contraste stiluri și clădiri, pitorescul devenind aproape spectaculos Dar și aici atenuarea intervenției cromatice resta bilește cumințenia și echilibrul, unitatea și intensitatea sentimentului Și în imaginile de interior — Od hnay Pernee cu lamie — artistul izbutește să valorifice o remarcabilă putere de evocare, atît prin felul cum își compune tema — grupare, atitudine, expresie, tratarea materiei — cit și în desfășurarea nuanțelor, în ordonarea liniei și formelor Interesant este fulul cum înțelege Gîrbaciu studiul fizionomiei umane Portretul pictorului Fiancisc Șîrato, realizat fără contur ferm, in felul tehnicei picturale caracteristice a crea torului Întoarcerii dela tir», deși înfăptuit cu evidentă simpatie și chi ir cu oarecare verva, nu ni se pare suficient conturat psihologic Nimic din spiritul viu, constructiv, lucid, pasionat al lui Francise Șirato nu apare în această matahală cu chip de femee, ghemuită in fotoliu fyRlf Mal izbi th » mai cxprc^l ', ma Autoportretul Nicol e Girl сіи * Λ contra-Iumin · proe i idul tifie ii fe je birre dincolo du : ir t care mji împiedic · pe dò' ui li o f * del Гіпісіѵ ă a stilului propriu, artistul i va rif о rientarea- pentru cl· săvîr j c · propiai i tu ițur r In uyi- rii or sale valoroase í B z ’ GUSTAV KOLLAR i n luna mai, In g ' dului Plastic a avut loc e \p h j -discului Gustav Kollar, din Orașul ’ n C le >ț de lucrări expuse erau rodul ani de aci ivit ite piatici, în cn- i i> tistul și-ι dobîndit un bin i ric-it r nur ■ ci acuarelist și peisagi t Intr-adevăr Gustav Ko l· eîntăreț al culorilor , ' mir ii r nr urii Faptul că iubește natura eu operele sale, străbătute de colorit cald, viu și întru i , l natura, si aceasta se vede m parii de amănunt in I a ' - ui și in preferința pentru armoniile phnu dc o p țin i ? care ți-o trezește fi пае Peisajele sale nt v ■ : la Constantinópole J Aici lie i local pe c ire a înfați' r o îi rr a aspecte, incit ч· drept cir ti numit ciut IX — Vedere d n Sche , Г v primejdoaee Neadlncirea lor poate duce la — , « /e iuii », de care vorbeam Corina BdU'Anghcluță s-a putut Umiliar»· ci diC riHe tel nici >le ¡j /rnH «J··» toate timpurile, Dar una ette fahilllurlzar Ь mc ι a propriei meserii »· ’ * Dor accosta adfndre, o vom vedea doar ІП expozițiile viitoare în ciclul « Hunedoara », portretul « Furna-listei » Qitografie), are nu numai energie și noblețe, dar și grație în litografia « Două cetăți » imaginea nu se încheagă insă Sînt două planuri, prea distincte plastic, care pot să nu se acorde (chiar asta vrea să sugereze artista); este necesar însă să se asambleze din punct de vedere plastic Ceea ce nu se întimplă Imaginea de hală uriașe, cu construcțiile ei de beton și fier, pc care se opintesc muncitorii la mari înălțimi, cu riscul vieții aproape in fiecare clipă, este mult mai sugestiv prinsă Găsim racursi-uri sugestiv văzute Abrevierile de perspectivă specială, monumentalizează viziunea, încercînd să redea ceva din reala monumentalitate a unor asemenea munci, cu eroismul lor cotidian, sobru, tară urmă de retorism Imaginea are amploare și ritm, dar viziunea ramine oarecum in decorativ Munca aspră, sobră, a omului modern, cere o adîncire tot atît de sobră, tot atît de neretorică Orice grandilocvență este ucigătoare, dar și orice minimalizare Există o splendidă noblețe a muncii în cadre moderne, caro trebuește descoperita cu mijloace sincere și proprii În portretul do grup, figurile simple, obiș nuito,pline dc această umanitate c Unui, deși dîr à, au accente de sugestivă noblețo lăuntrică, aș spune chiar biologică - · deși figurile nu sînt «fiumonno», ni sensul frumosului u ulomlc· Dar wombhi'OH acestui ι rup o nn onvingăto ire, din Иран d viV'U«v Ιηιω ali |t »va Imafilnl vfld w ο να dii mmu r m· ін ’і’Н d Гѵ anuleaz ă Totuși unele lucrări s\r r^eiod? ‘n s-tecul de sincv to naivă mantie, eu icccnve ove NU» >ublectelc pc c ic l ·»· o i reali а ‘ tm liuurat aerilo , ionului, cnlitillo, CU o itt l a planurilor tonurlli M l‘ rniH' cu rar· re I ) и orni! caracterizou cit gl mult· din cole » W(l personalii CC a lost des- hih lor martie șl aprilie l i Ikl Magherò, creația M olii Conitiintln conține, ή,, ··, , " i·- ' - ( Mupornmemulul ol feminin MU p volitare сгітрсс de rilnlt£ tn timpul i ag о sax pòdi ¿re melca· ί-i ale p’riU șl C -■ c sigle surpi indi și si lo \e* - и «* A · ѴЛ Л l' ' t!ț ! Ș! lucrüïl nollbutlw» сме nccentnca- i stridența βηηϋιϋ țl nepotrivită n colorilo·, tonurile (IptttOürv alo unor tablouri ți о іП | de n· timante optimi » ujoaro» ncconvi i’ to ro prin pitorescul dulce ’ irlllor ce · exprima variație In paletă șl in stil ar înălța valoarea c cuțlel ’ dc l-ar inie ml pn Intt de pătrunde tn c ențn iu cucilor șl « vieții I rapiditate, expresie, ce anii trecuțl, în expoilțla cursul luni d prins, ușor, I unele ' ' At ; , v Mx K inn i cui exsicnță init ie ul aduna* or de ' st ns comorile pc о a c\ a ivosiuu mtuun moment de nevoie " X te’ ă s solere Hnsud și so păstreze cu m os -i spre » s jun O· · I I J st j ■ > ) IH > do) U I rn hi · de A nI P l’ P , • , , ι uri I l i rh' ini -lb cupola i ii M ' Z r ' b Ά « Ί Á ■/ , ·! ' ■ I Hi UH|»lu ->| Ir , , Г ! L ι ■ I I, ■' "■ Z ■'■·) · I - " ni, , Ihlll I I · ■ ■ I > U l rejc ,, il ni ' I г I I II il гоаче luci и d' r | ) Ιι· e Inihiilii'> h rlll · -ι ’ ι Ι· Ή ¡'I I / ,nib· cian · I a e ■· ’ " ‘ " gustili S U rtietic, conci pria ‘ V ι " ·" ■ poMçia sa d ці и buctu’le Ic aoțil au frtnt fn linii, al[i ι u /iîiac în $i s-cm impeticit ώη fiu-' ji fociife multi (e-au urunecit in noroi Nimeni msd nu te-a putut silui $i ai fuf t de fast si de pi tenjit!, ca s meșteșug, la virtuozitate și pastișă facilă, îngustlndu-se astfel orientul artistic al formei și cu aceasta și puterea de expresie a j în plenarele noastre unii sculptori au combătut falsele poz ții conducerii, făcînd propuneri pozitive can din fo® u‘ în seama - Arhiva Uniunii -re un dulap plin cu astfel de ^opuneri și sugestii, consemnate foarte grijnf r «culntori nu a foet poate consulta Atitudinea criticii, pozitiva, a c ■■ | I I luată in seamă; au fost priviți chiar ca lemnn o du,m«non O, dc l nu făcuseră altceva decit eă-și exercit' reptu cei mai mulți din conducătorii Uniunii, n scoși între timp, au sfidat acest drept, n e и ac - oricntaje „fo de masa artiștilor și in mod firesc po i creației s-au îngustat și ele poziție de luptă arte pe înțelesul Referatul penare- prezentăm cu prilejul acesta nu urmărește, in L nici greșelile, nici realizările anilor trecuți, decît în măsura în care e rest ring m activitatea anului Analiza în profunzime ; HorLlri am, o vom face cu prilejul apropiatei conferințe pe țară, cînd om alege si un nou Comitet de Conducere Nerespecțarea criticii și autocriticii este simptomul de bază al îndepărtării conducătorilor noștri de masa artiștilor, dar această îndepărtare își are aspectele ei foarte variate Sînt ani de zile de cînd problemele noastre nu sînt gîndite în adîncime ani de zile de cînd criticii se limitează la recenzii și monografii cu caracter de popularizare Problemele mari ale artei, geneza procesului ere tor, implicațiile filozofice, etapele caracteristice dezvoltării unei personalități, sint probleme care dacă nu-și găsesc o rezolvare, evoluția artei nu numai că este mai înceată, dar pot surveni sta^n’irl ^rave și devieri de toate naturile Text prescurtat după O referatul de activitate al Secției de sculptură al Uniunii Artiștilor f Plastici din R P R , pe anul mo* în care s-a produs intervenția înaltelor foruri conducătoare* vorbim de o deviere naturalistă, însă ter· formele de viață Noi opunem aspectele pozitive celor negative Deviația momentul în care artistul ignorînd ideea prijină metoda realist-socialistă Granița întrucît limbajul plastic, se sprijinii pe formele natu-i din pacate - I critică Din păcate» caro o scamă nu fost sta ei (hau îndepărtat i nu fost Să încercăm în cele ce urmează să analizăm in spirit autocritic, în ce măsură am reușit noi să redresăm poziția greșită pe care ne aflam in mentul noastre Noi menul nu acoperă în întregime criza artistic' prin care trecem Dacă ar fi vorba numai de naturalism, lucrurile s-ar putea remedia și credem că acest lucru se va și întîmpla, este vorba insa de o tu! burare în adine a formelor firești de evoluție artistică» o zdruncinare a bazelor, am putea spune» și ne miram că nici unul din criticii noștri n-au luat cuvîntul în sensul acesta la dezbaterile secției de pictură Istoricește vorbind, în țara noastră bazele re' lismului existau înainte dc August, îndeosebi a sculptură, prin opera unor înaintași, cum sine: Paciurea, Jalea, Ntedrea, Han și alții mai tineri Dacă unii din acești artiști n-ar fi fost înlăturați de la conducerea Uniunii și chiar din viața artistică, putem spune în mod ceru că dezvoltarea nouer idei ar fi avut un alt ritm Acești maeștri aveau în spatele lor o tr adiție pe care într-un fel sau litui au țesut o în stilul arce !on Perso nal ita tea lor s-a de voltai paralel eu unul din cele mai frumoase momente ale plasticei europene Paciurea și Constantin Brăacuș au simți, de la început ce mari posibilități de expresie se deschideau formelor, pun apariția lui Rodiu Brine uși ajuns Fils ș*-i schimbat cor ccpția, dar Paciurea a ramas pe aceeași po îție» dìndu*ne opere tahil t si ЬаЛк ·?· · melon rește ίυ opera im Jalea, a cărui evoluție ivea sii echilibrul plastic, lezat întno oarecare măsură de sensibilismul și pictu· ralitatea exagerata hu Rodin I ivoarch c ire· au milm nț и pe* ииі dr uc i in u mi uiut Os^ iMulpiorde monumente pu| | i xl m Jca i premidc чк \ ol uii unu» Mi\ătps > (ili originea abaterilor noastre Prin Oricît s ar strădui sá și ascundă greșelile acești tovarăși, ele vor ieși ia iveală și trebuie su iasă, altfel nu vom putea să le îndreptăm îndeosebi tineretul format sub directa supraveghere și în spiritul îngust al natuv diștilor, pentru a putea să facă o cotitură spre o formă artistica mai sănătoasă, cit și elementele în dezvoltare, cum sînt studenții au dreptul sa fie îndrumați dc artiști cu personalitate și cu prestigiu recunoscut» in răstimpul de la August și pină acum au apărut o mulțime de elemente bune, care au dovedit că au vigoarea necesară pentru a merge pe drumul sculpturii· Ne referim la tineri și chiar la mai puțin tineri, care ani dc rile au stat cu ochii pe model și cu tratatul de anatomie alături, iar acum li se cere pe nepregătite, interpretare, monumentalitate, emotivitate și altele· Cum se lace toate acestea? Cum se poate ajunge la echilibrul între părți, la euritmia formelor, la monumentalitate și emoție? Cine să le dea răspunsul liniștitor? Paralel cu aceste greutăți mai sînt și altele dc natură mai simplă, dar imperioase: oamenii trebuie să trăiască, se facă lucrări și să le vîndă Se și vind dar lucrările sînt mediocre, cele mai multe, dacă nu de-a dreptul sub nivel artistic Se fac de bună seamă și lucrări mai bune, dar rare Artiștii in vîrstă nici ei nu reușesc decît uneori Se fac concursuri de monumente și cea mai bună dintre machete, în mod firesc este acceptată, fără să se observe că nu corespunde nici aceea Angajăm contracte, le executăm, iar comisia de evaluare le acceptă, fixînd un preț mai mic sau mai mare; lucrările ies din atelier, se pun in muzee sau în instituții, indiferent de valoarea lor, se fac altele și tot așa Am intrat astfel într-un cerc vicios de care cu toții ne dăm seama, dar nu putem ieși din el; nici nu vom reuși dacă nu vom înțelege că trebuie să ne întoarcem la legea simplă a artei : la frumusețe și emoție Trebuie să găsim forme calde pentru gîndurile și sentimentele noastre Vizitatorii expozițiilor pe care le facem sînt în mare parte muncitori, cei mai mulți de origine țărănească Aspirația lor spre frumos nu o putem înțelege în consensul ci intim, fără să ținem cont de originea lor Trebuie să ne gîndim la acest lucru S-a vorbit și ce este mai grav, s a făcut in numele poporului o artă simplistă de mic nivel meșteșugăresc, uitîndu-se cu cită fantezie și libertate spirituală, cu ce gingașă măiestrie și-a exprimat acest popor viziunea lui artistică Tov Comarnescu a scos în evidență acest aspect la plenara secției de pictură Problema specificului național își cere rezolvarea printre cele mai de seamă și mai acute probleme ale ceasului de față · în plenara noastră din anul trecut s-a stabilit chiar data unor dezbateri cu referire la arta populară și s-a cerut concursul Institutului de Istoria Artei, care a înscris în programul său de activitate această problemă mult amînată Apoi timpul a trecut fără ca cineva să urmărească dacă se lucrează sau nu» Nu s-au ținut nici dezbaterile programate pentru anul trecut Secția de critică trebuie să răspundă Deocamdată ținem să precizăm că atîta timp cît nu vom avea o poziție clară față de izvoarele artistice naționale nu numai că nu vom reuși să înțelegem oamenii în mijlocul cărora trăim, dar nu vom găsi nici limbajul destul de clar pentru a ne face înțeleși Tipizarea imaginilor, condiție primordială a realismului socialist, nu poate fi înțeleasă fără ca noi să cunoaștem modurile prin care poporul și-a prefigurat plastic concepția sa despre viață și despre lume Problema stilului specific devine pe zi ce trece punctul cel mai esențial al orientării noastre Teoria rafinată a artei pentru artă, specifică burgheziei cosmopolite, spiritul dulcei visări, trebuie înlocuite cu spiritul nou du esență populară Ecoul artei populare este fără îndoială mai clar în pictură, prin maeștri ca Grigorescu, Andreescu, Luchian, Stefan Dimitrescu, Ghiață și alții mai tineri ; în sculptură este mai greu de definit dar el se simte Himerele lui Paciurea trădează înclinarea noastră spre fantezie și lirism Această coordonată poetică a sufletului romînesc și-a găsit o expresie chiar mult π ai directă in opera de esență geometrică a înstrăinatului nostru fiu dc țăran, Constantin Brâncuși Prin opera lui, estetica noastră populară a devenit un bun spiritual al lumii întregi Este o mindrie pentru noi și Acest îndemn îl găsim și in operele maeștrilor Ion Jalea, Cornel Medrea, Osca/ Han, in care spiritul romînesc se oglindește deopotrivă în conținut -i în formă, dar noi trebuie să-l știm identifica Lirismul sensitiv, cu ecouri de doină domoală în viziunea medreanu, legendar și patetic in opera lui Ion Jalea istoric și aspru în statuile lui Oscar Han, peste tot cu altă formă Exemple vom mai găsi destule, coborînd pe firul urmașilor, cu care noi pășim umăr la umăr, ducind mai departe drumul sculpturii rominești Alături de noi ~ sculptorii de naționalități diferite, bucurîndu-sc dc liber tățile democratice ale statului nostru muncitoresc, lucrează și oo dezvolta paralel, întregind peisajul cultural șl creator nl țării Se cuvine ca tinerii care pornesc cu îndrăzneală șl nvint «pro greutățile sculpturii, я fi^ lămuriți că drumul spre stil, fio romînesc sau altul, trebuie să străbată calea anevoioasă a măiestriei Ei au parcurs etapa micului meșteșug, acela al modelajului, ul proporționării, cu un cuvînt meșteșugul de a feda un model Trebuie să le amintim că artistul creează modele Dintr-o sută sau o mie do modele văzute afară sau in atelier, o ГгееаІ unul nemuritor în cure vor fi strinse laolaltă șl sc vor oglmdi înrr o sinteză simpla, tonte celelalte Drumul spre sinteza artintkă cere "mp muncă pasionați i calmă meditație Ш cum « am P;'n Tinerețe Li se dau ateliere li se cumpărl lucrftri, li ee acorJii "Tun cuvînt drepturi cetățenești ru preferință; ci trebuie să Înțeleagă istoric si să fie la înălțimea lui m°Pre ™nt» lor b expedí cu lucrări mari ,i multe, dov de,te că el iac tot ce pot»! dacă nu pot ma mult, cautele n depă,esc Trebuiesc luate toate măsurile ca acestor tineri, cît și tuturor artiștilor să li se deschidă posibilități largi de educație și manifestare publică Trebuie să avem mal multe săli dc expoziție, mai multe reviste, în care rezultatele muncii noastre să hc dezbătute în auzul și văzul tuturor, pentru ca astfel să dispară cu totul cauzele care ne-au stînjenlt în trecut, cauze care motivează greșelile dc multe naturi cît și impuritățile de măiestrie care copleșesc expozițiile noastre în continuaref vorbitorul analizează un număr de lucrări expuse de sculptorii tineri, subliniind calitățile ji greșelile in lumina teoriei realismului socialist, ajungînd la concluzia că: Sculptorii tineri ca și cei vîrstnici trebuie să albe curajul sincerității, să se străduiască a găsi forme originale pentru exprimarea conținutului cuprins de teme, și mai ales să știe că o operă de artă nu este finisată decît atunci cînd exprimă un gînd limpede, cu căldură și cu simplitate Lustruită sau nelustruită, cu detalii sau fără, dacă reușește să transmită privitorului un conținut pozitiv, lucrarea este terminată Nu trebuie părăsit gindul acesta nici un moment, altfel formele se dezvoltă în gol Mai departe, vorbitorul dezvoltă ideea monumentalității: Bineînțeles, nu este o condiție impusă ca orice sculptură si fie monumentală; ea poate avea un caracter nemonumental, imporci nt este să nu pășești în zona monumentalului fără să-i cunoști legile De cite ori mărim o temă, înseamnă că o gîndim pentru plain air și că ea are implicit un caracter de monument public Busturi în sus de un metru, figuri de doi metri, cum sînt lucrările de care ne-am ocupat, toate par destinate pentru acest scop, astfel că am fost siliți să formulăm observații corespunzătoare Subordonarea elementelor nesemnificative, sau eliminarea lor totală, este o condiție de bază a monumentalului « Encscu » de exemplu, nu este înțeles just cînd se pune accent pe curba spinării sale, decît în măsura în care această curbă evocă aplecarea asupra viorii, cum a făcut Gheorghe Anghel într-un bust El a interpretat acest defect fizic ca să exprime cu el truda onestă și umană, specifică nu numai lui Enescu, ci tuturor marilor creatori Știința eliminării elementelor nesemnificative o deține într-o înaltă măsură maestrul Medrea Sinteza statuară pe care a realizat o pe tema « Bălcescu », poetică și plastică în același timp, are o frumusețe de eroism legendar Ion Vlad realizează și el un aspect monumental pe tema «Enescu», dar momentul psihologic este nedecis Ținuta maestrului Enescu, dup î un concert, avea un tragism cald ; la Vlad accentul cade prea mult pe linia costumului Dacă ar fi să subliniem o regulă cu privire la alegerea momentului caracteristic, am putea spune că nu trebuie să aibă un caracter biografic, izolat Trebuie găsită o ținută cu un orizont mai larg, în care privitorul să poată înscrie toate momentele biografice ale unui erou sau cît mai multe în expoziția personală, Ion Vlad a avut machete în sensul acesta: cronicarul « Neculce », « Bălcescu » sau « Brâncuși » O viziune statuară puternică, dovedesc și lucrările maestrului Han Interpretarea pe care o dă poetului Eminescu este aceea a unui preot care oficiază poezia Figura cu lira, actualizează problema alegoriei plastice Pentru evocarea muzicii lui Enescu, viziunea plastică a maestrului Han, s-ar putea spune însă că este prea directă, prea dinamică De altfel această operă, după cît știm, s-a dezvoltat ca o lucrare în sine A fost închinată lui Enescu, mai tîrziu Genul monumental include două direcții Întîia se dezvoltă în adîn* cime psihologică și arc un caracter plastic evocator, în sensul pc care l-am arătat adineauri, a doua direcție se dezvoltă mai decorativ: fintini, monumente adosate, încadrate în nișe, sau basoreliefuri subordonate total unui ansamblu arhitectonic în cazul acesta sculptorul este obligat să continue ritmul de ansamblu al volumelor și al jocului linear propus dc arhitect Sînt în expoziția noastră citeva lucrări care se oferă ca exemplu : reliefurile lui Doru Popovici, Ada Geo, Dinca și Calafeteanu, iar pentru cea ce e numit monument adosat» cele două fruntașe ale lui lonescu T N , lucrări caro ar putea fi încadrate intr-un plan arhitectonic Relieful sc dezvoltă șl el în mai multe direcții, după necesități» Opinia noastră este că pentru un perete este mai potrivit relieful plat, cum este al Ade! Geo șl al lui Calafeteanu Cel perspectivai, introduce ele mente picturale foarte greu de echilibrat în ansamblul arhitectonic și oarecum proprii picturii Ele se încadreazii mal just într-un al treilea gen, pc care estetica îl numește, gen liber Noțiunea arată că lucrarea nu este făcută pentru un loc prestabilit Relieful cu copii nl Iul Doru Popovici, de exemplu, poate fi situat în orice loc In interior sau în plnln-air, corespunde deopotrivă Busturilo șl portretele de Interior pot ax ea bineînțeles șl o linie monumentală, dar nu esto necesar Dimpotrivă, o ținută mai intimă le apropie do liniștea șl calmul unul interior făcut îndeobște pentru ca omul să se odihnească Apare o altă condiție esențială a acestui gen liber: interiorizarea și poci izaron sensibilă n formei, spontaneitatea facturii, culoarea, accente pe materie, ritmuri, fugi șl opriri între părți— cu un cuvînt măiestrie superioară cum au acelea ale lui Irimescu, ale lui Jalea, Medre i și Hnn Pc ling? acelea semnate do maeștrii recunoscuți, sînt unele semnate de tineri, caro ne îngăduie să întrezărim portretlști dc viitor Cităm cele trei capete de țărani ale lui Gheorghe Stanescu, un tînăr care deși începe să fie matur, pînă acum n-a putut prezenta lucrări demne dc n fi luate în nu numai sinceritatea lui, ci asprimi și momente ușor nească, notXȘ« pômotuiüí"" ' nS"'ul 'C ” гсп ,г“г" “I r«»ionis,n roi !^аГ ¡¿'ÎSC ' ??р с^с fo««e sensibil portrete dc copii, urmînd pe In ° d,’ cu mistrie stăpinitu, cu respect și simț pentru ХЛ ț^ine colorat de adîncimi și proeminențe vibrante, oea e icC simplifică grațiost Mario Kițulescu sensibilizează volu-melc e ut, moliciuni și adîncește conținutul; Marinescu Vasilica își pune probleme de viziune; portretul inginerului este modelat larg, pe orma și conținut, păcat ca fragmentarea nu este fericita și nici legatura cu socul Capul dc fata este mai unitar; idealizarea nu întrece măsura potrivita unui portret de adolescentă * On"UJ marmora Sonici Narra, portretul lui Brădean, sculptat K e Gneorghiță Alexandru, ca și acela semnat de Ana Săvulcscu, sint iarăși lucrali care vădesc finețe și simț al formei, mai ales portretul pictorului Nu lipsesc nici accente personale in toate aceste lucrări Se mai simt influențele maeștrilor, dar timpul va aduce acestor tineri plusul de originalitate necesară Busturile pot avea un caracter monumental sau nu, urmînd legea locului pentru care sînt destinate Cînd sint compoziționale, înseamnă că sculptorii urmăresc un conținut mai larg In busturile compoziționale, greutatea constă in a da miinilor o semnificație care să întregească portretul, dar dacă accentul cade pe brațele musculoase ale unui muncitor — ca în lucrarea lui Schulmann — privitorul ramine cu impresia că stă în fața unui atlet Noi știm că muncitorii au mușchii tari Nu pot lipsi mușchii, însă accentul compozițional și expresiv trebuie sa cadă pe conținutul temei, altfel lunecăm pe panta naturalismului Factura mai dură, o muche sau două pe ici pe colo, un volum mai rotund sau mai plat, nu ne salvează Trebuie să accentuăm asupra acestui lucru, fiindcă atingem problema naturalismului Schulmann a vrut să facă o lucrare interpretată, sătul și dinsul poate de artizanatul pe care l-a practicat ani de zile, însă n-a înțeles cotitura Mucidi tăioase, exagerări de volume, vizibile mai ales în tema « Bălcescu », putem face, țin de temperamentul nostru, dar ele trebuie subordonate conținutului, iar pe de altă parte să fie destul de spontane ca să conțină în ele proba sincerității în ordinea importanței lor, genul monumental cuprinde cele mai largi posibilități de expresie plastică Acest gen, după cum am văzut, are in subordine genul decorativ, gen pe care îl putem considera ca fiind cel mai propriu pentru o largă exprimare a tematicei socialiste Posibilitatea de a compune liber și pe suprafețe largi grupuri și momente, întregind un cîmp decorativ, asigură deplin desfășurarea plastică a unei teme cu caracter narativ Este foarte regretabil că nu s-au luat toate măsurile pentru dezvoltarea acestui gen în legătură cu măsurile ce ar trebui luate în vederea restructurării catedrelor de sculptură de la Institut, credem că este cazul să propunem înființarea unei catedre dc sculptură decorativă Talentul tinerilor ar putea fi astfel dirijat de la început pe acest drum, pregătind decoratori propriu ziși E drept că noi facem de toate, după cum se întîmplă, însă este mai practic să avem artiști de bază pentru fiecare gen aparte w Incursiunea pe care am făcut-o în problema genurilor, cred că ne-a ajutat să fundamentăm mai temeinic observațiile care le-am făcut, lămurind in același timp poziția genurilor, pentru mulți nu destul de clara Compoziția, dc exemplu, nu este un gen, deși noi ne-am obișnuit in ultimii ani să vorbim de genul compoziției — S-au cam încurcat noți-secția de critică sau și mai bine, Institutul de Istoria întocmirii unui dicționar de termeni plastici^ ă nu tematica determină genul, nici numărul figurilor dintr-un ansamblu, ci modul de organizare a elementelor de ° ’ *-L cîmp expresiv, adica stilul In literatura hița în muzică; opera, simfonia, sonata, qutir-nlastic care își împrumută numele din tematică, este пег foarte puțin practicat la noi dar care arc totuși un repre Vaailiu Fald, sculptor care în trecut a creat opere interp -dc marc valoare artisticii , ¡ntercGMZă îmă pentru ci prin «lîțuraree ■>»!Шм figuri, forța de expresivitate u ea poate fi monumentală sau nu în funcție Jc natura conținutului scatn i Cu oarecare stlngácii care certificai I nini ales, un temperament impulsiv, cu ujatc, dar șl cu umor tonic dc esență tării , «ceste portrete con titak „ frumos izbind™ ’ ' íinbCU'¡n °bosit?’ actele prca asemu itoare, l i „г- г , ,,rm ț CJ и ' ' ’ prin ни u J d i niiueni nu este în măsură să elaboreze legi, intrude interpret sau îngroșate cu'efectd cum face Corcescu sau Vlad Important este ca interpre e^dc volte conform conținutului pe*care vrem s interpretarea este gratuită , artistul tn mod ob -ju pr k >H-C in kulu din urma o ui Ц ' міриіиніи Mt« tnd cu totul linia Ostap Andrei a pus prea multe r mentalii a lucrării Dactt voim зй dezvoltăm o lucrare mente, este mai potrivit relictu · e|(nu plein-uirul, 'iste O compoziție cu temu «o uî or,s C,! 'rt ecTi M Schuimcmn i Dorio Lazăr, semnal r,e și , lucrare în care sc simte forța directă și patosul artei etrusce, , Crccsu a venit in contact în perioada lui dc studii la Roma / — grația miș șăgălnicia cu iz coșbucian a « Fe-picturismul fin sensibilizat in por- ențe piiciuricnc sau dc-a dreptul cu influențe din opera c in rrb în ‘ “ ‘-Arul portrct- Prin Anusul figurilor de pe ’c inacric in chiar centrul acestei atitudini ’octlxnrcajzonțlnuturllor, luminozitatea formei au învolburarea lor, ¡ ,i /Гх » «ί ·’ î’lorica Ion, —· picturalitatea IiiFR dcafflșuratfl, ca in lemnul Iul Corceecu, - Дв raiiratea cil În grupul intitulat «Tinerețe» de Ștcfăncscii’MÎrccaa, căni unul nud semnat de Ada Geo, -tei cu grebla » de Biciola Eugenia- pi„ Ш eviieiullIiai in Dor, trctul Floricăi Hociung, sau în bronzul Onițci lulia, - rotunjimile corrcgiene, in portretul « Actriței » de Carmen Răchlțeanu, ca și alte asemenea exemple ne dau imaginea largă a celei mai populare viziuni sculpturale a ceasului de față și poate aceea care continuă în linie ascendentă un romantism (mai mult al formelor decît al ideilor) caracteristic pentru întreaga perioadă modernă a artei rominești * * Acum, aruncmd o privire de ansamblu asupra tuturox aspectelor analizate, putem spune că deși nu lipsesc lucrări cu reale însușiri artistice și chiar unele deplin realizate;, totuși momentul de redresare caii* tativă clar definit in pictura, sculptorii nu l*au realizat în aceeași măsură Nici nu se putea· Procesul tehnic legat de materiali scule și faze complicate duce la o evoluție mai lentă în sculptură, unde salturile caii* tative cer alt timp Sa nu ne grăbim deci a trage concluzii pripite, să fim modești și să recunoaștem că sint în expoziție încă prea multe urme, г a tu* r ilistc, împotriva cărora trebuie să luăm toate măsurile psntru a nu sc mai dezvolta E o chestiune de educație și cultură personal , pj caru trebui să ne*o completam, chiar fără ajutorul comisiilor de îndrumare Este adevărat că noi, romînii, sîntem înclinați spre contemplație, sc și spune mei eu că romînul este visător din fire; zicătoarea este valabilă într*o oarecare măsură mai ales dincoace de Carpa ți, regiune carea veget t sute de ani sub influența Orientului Marea burghezie boierească și citadină, împestrițată social cu tot felul de aventurieri, a cultivat pasivitatea și splinul bolnăvicios, dar noi credem că n-ar trebui să ne lăudam cu această moștenire Transformările, pe plan ideologic, social și moral ale epocii noastre nu-și vor putea găsi o oglindire largă și expresivă în sculptură d:că noi nu vom înțelege că actul creației nu ține numai de meșteșugul simplu al redării unei imagini· Chiar redată cu emoție o imagine nu poare contribui la dezvoltarea spirituala a societății Ceea ce dă forță acrir ă ипзі opere de artă, este conținutul ei bine conturat, în stare să mobdizeze privitorii, să-i atragă în sfera unei atitudini pozitive față de lupta și problemele vieții noastre Din privirea generală pe care am aruncat o asupr expoziției s: тіі-niind cele cîtcva aspecte caracteristice, nu e greu să Lnțekg n că scul^aira rominească se dezvoltă organic pe linia unui orLont formal și tematic foarte larg, susținut cu fantezie creatoare, cu simț al meșteșuguluf, ă г mai ales cu rîvnă și putere de muncă deosebite Pornirea spre statuar și proporții monumentale» in eresul pentru materialul cioplit, pe care îl dovedesc mai ales sculptorii tineri, sînt semne care, chiar modești fiind, ne încurajează să credem că, în anii viitori, sculptura va sta cu tot mai multă cinste alături de celelalte genuri de creație în a doua parte a referatului vorbitorul analizează pe scurt activitatea sculptorilor în afara lucrărilor expuse la regionala din anul , activitate pe care o clasează astfel: Comenxi personale din partea instituțiilor de stat, monumente publice prin concurs, expoziții personale, exporiții colective în țară și în strdindtate Vorbit ' l arătă cd aceastd activita 'u fațetele ei variate, constituie un moment care ne îndreptățește sd credem că in anii viitori sculptura se va dezvolta armonios, re ușind să se situeze cu tot mai mare prestigiu alături de celelalte genuri de creație* I \ I \STU, Nud -marmură PENTRU O ARTĂ REALISTĂ CONVINGĂTOARE AUREI ș voi să intitulez reflecțiile melc dc mai jos: «Cum vede un pictor din provincie viața noostrd artistici de ad·» E cazul să aruncăm o privire retrospectivă asupi vieții artistice din țara noastră Sub vechiul regim, viața artistică se desfășura și se împlinea aproape numai în capitală lașul, in ciuda vechilor și sănătoaselor sale tradiții de artă și învățămînt plastic, a fost în mod condamnabil neglijat iar Baia-Mare, alt centru de artă din provincie a cunoscut declinul, odată cu primul război mondial Este adevărat că arta noastră cultă e recentă față dc arta unor ț ri ca: Italia, Franța, Spania, etc Totuși într-o sută și ceva de ani, de la Eustatie și Ion Balomir, portretiști de la începutul sec al XlX-lea pînă la Brâncuși, Petrașcu, Ressu, Iser, Steriadi, Lucian Grigorescu, Baba, Ciucurencu, Ghiață, etc , arta noastră plastică a parcurs un drum luminos și măreț și s-a constituit în școală în mare, tot acest proces este legat de capitala țării Să vedem însă care era situația artelor în orașele noastre din provincie și ce situație aveau artiștii din provincie ? Condițiile lor de viață și de creație erau firave Susținuți moralmente, în cel mai bun caz, de cîțiva intelectuali cu afinitate pentru plastică, artiștii au rămas totuși izolați Sentimentul izolării îi făcea pe unii să nu îndrăznească a expune nici măcar la saloanele oficiale unde erau, de altfel, bine primiți, cei care expuneau Dar odată cu închiderea salonului, totul se termina pentru artistul din provincie El nu era solicitat sa participe la manifestările ii portante de artă romînească fie în expoziții de ansamblu în țară, fie în cele din străinătate Artiștii din provincie nu erau popularizați in marile cotidiane ale vremii Nici vorbă pe atunci eă ее fi editat broșuri, cărți în care să fi apărut numele lor în cel mai fer cit caz, despre artiștii din provincie apărea cîte ceva în puținele reviste de artă din Romînla Ș aceașta incidental și foarte rar In acest fel ei nu se puteau ridica în ochii publicului, nu se puteau afirma Pe phn social nici măcar în Crașele dc reședință artiștilor ΡΓθξ nc,¿ , li se acorda Importanță, Oamenii I ogaț , «amatori de artă» cînd voiau să-și plaseze ban XTeau numai tablouri cotate la «bursa ortel» TX acX condițiuni duceau la izolarea m"dă a artistului Această Izolare^ Ιΐθ avîntul creator, c) trebuind -u dului convențional al micii p n « “numii a«fcl “ „are fnt talentele reale Ț rit rtr» plinite a c artei ' ce au tînjlt |or Λ dat π·*"» creatoare datorită acestui n lineorl In Arti,tl mal lndr»»ne(l «e «vIuțim u orljn capitala ce oferea poalei)^^ măcar Iluzie accator ровІМІІп we « ale tarii muncesc alături de -ovara» I lor «■ capitală Ei sînt premiati pentì ,, ββ e|nt Lucrările li se cumpără, ajung In trimise la manifestările de "««¿θ'"'" ,""" jic străinătate, artiștii înșiși căh tor CIUPE și ateliere, iar în momentul de față finanțarea construirii a opt ateliere și frumoase pentru pictorii și sculp-Cluj Cartea de artă, editată abundent, sa cunoască viața plastică de peste hotare, să stabilească contacte personale cu reprezentanții artei streine Ca și artistul din capitală, cel din provincie e răsplătit și onorat La prilejuri potrivite li se organizează artiștilor din provincie expoziții retrospective, sau expoziții personale în climatul revoluției culturale, viața artistică a provinciei se înviorează Nuclee importante de artă plastică se înfiripă an de an în cele mai îndepărtate orașe ale țării Numă rul muzeelor de artă a crescut Departamentul culturii trimite în provincie expozițiile unor artiști consacrați a căror operă a intrat în patrimoniul public și în conștiința poporului Astfel la Cluj, in afară de expoziția de grafică mexicană, de gravuri ale lui Goya, de litografii ale lui Daumier, în ultimii ani am avut o expoziție Gabriel Popescu, o retrospectivă Camil Ressu și în momentul de față, o sală nouă din frumosul palat baroc Bânffy a primit operele lui Pallady Cu toate greutățile ridicate de spațiul locativ limitat, s-au amenajat săli de expoziții s-a decis spațioase torii din pătrunde mai ușor decît alta dată și din ce în ce mai mult în bibliotecile instituțiilor de cultură și ale persoanelor particulare, ale sindi catelor și chiar ale școlilor elementare Cu alte cuvinte o atmosferă favorabilă dezvoltării vieții artistice se înstăpînește și în provincie Adîncirea legăturilor organizatorice ale vieții artistice, schimburi de expoziții, un loc mai de seamă acordat vieții artistice din provincie în revista centrală de artă plastică, osmoza între capitală și celelalte centre ar contribui încă la consolidarea și desvoltarea generală a artei în țara noastră Nu intenționez să înșir realizările și lipsurile vieții noastre artistice din ultimii zece ani Ar însemna să reeditez lucruri arătate șl sub liniate uneori cu vehemență în multe ocazii atît do artiști cît și dc criticii do artă Mă mulțumesc doar să constat că arta are astăzi multe moașe —- cccacc n-ar ii uit lucru rău dacă ar ajuta creației, —· dar din păcate, această asistență mal mult încurcă decît ajută, mal ales cînd intervenția so face po linie admlnis-tratlv-birocratlcă Po'marginea acestor discuții și constatări vreau Insă să stărui asupra cltorva ’ S-a vorbit șl ao vorbește mult despre artă Dar, col puțin după cito știu ou, nimeni n-a încercat să arato co osto «artistul», l-ilmkA г ol pornoșto totul Bl esto createi u mblțlonox să dau « definiția » artistului, щи tace impresia că unii dintre cel curo oxe cită Indurirò asupra vieții noastre artistice do uzi, mulți oameni cu carto șl In unele casrnl hlar artiști consideră că artistul o un mo j -Ulițele unei «Ui Constat (aptul cu ■···■' l'ln urinate artistul o , Í fata orice tn domeniul «« "·■ λ ' iva u coiidlllu " nomai »α vi ‘ pctlveçu onm u , ilă fuiub, ,u vorba do urilor nu putem Ignora g* i wGL· «I MII' Jl gBSSWjBS# ¡±л ss “· · do toute * - o durerò ЙІІСЦ chÍHt cuñal ι ncoit fel de а ïsè ssw» cío «ceste însușiri, el va crea anumite lucrici Jn domeniile deștul de variate ale artei respective H hd'nC|eă вС ° ЬЙ n Vedere dIferc fHl«ea artis- L ,Prln faport ÇU oamenii ceilalți cit ți deosebirile existente Intre un artist și altul Pentru i crea opere valabile, veridice ți convingătoare C ccre nri?tU U iâ îndcPUnea câ o condì: une primordială șl suverană, aceea de a fi sincer cu el însuși Să nu pretindem deci artistului a xCajdCfî CC Poate ’ ,á ÍR libertatea sa decidă el Însuți asupra a ceea ce urmează să creeze Opera de artă este o erm nație a personalității artistului Dar e nu încerc sá etalez o filozofie a artei ți nici să dau definiții Nu acesta este roiul meu Arizi c ce c știe că dacă vrea să-ți plombeze un dinte nu va merge la chirurg ci la deno t vke ■ dacă are nevoie de o intervenție chirurgicală nu se va adresa unui dent; : p, ai - -i apendicele, ci unui chirurg De aceea constat cu amărăciune că lumea'crede că artistul e un bun meseriaș, capabil să ex; cute к neve ε peisaje, compoziții, să lucreze o compoziție istorică, un portre- rr ~ u~; - corativ sau o ilustrație de carte: tonii repede și cu acurateța Dintr-o astfel de concep rezultă confuziile care generează scăderea calității in favoarea cantității Adevăratul artist are răspunderea morrlă a - ■ acestei răspunderi nu ise poate sust - O greșeală a trecutului apropiat a cons· faptul că i s-a cerut artistului si e or' - ? dlrec: și spontan « desvoltarea pe etape a socialismului» S-au emis chiar și tabele cu tematici, în acest fel s-a deschis cale oportunismului» care strivind trăirea personali și lorind emoția, anihilează arta Este evident cã artistul adevărat reflectă în opera lui epoca in care trăiește în trecut artiștii noștri plastici (Aman Grigorescu, Andreescu, Bdr legătura cu viața și nu s-au depărtat de popor creind opere realiste valabile De aceea artistul de azi, care s-a angaja: pe Uni· reali lui socialist va trebui să ' di c’c adine realitatea Nu poți face o artă care să oglindească complexe À bog? ; și vax'at al vieții noi făurită din efortul comun ai m -torului din uzină, al țăranului de pe ogor, al intelectualului înaintat dacă tu o ■ - ' nu trăiești intre eroii creației tale spre а-l cunoaște pînă la confundarea cu ei înșiși Cu gt zu n i putea explica incomparabilele piare și lucrări de grafică alo Iul Grigorescu in legătură cu viața țărănimii noastre din ultimul sfert al secol dui al XlX-lea, cit șl redarea realistă a răsboiu’ui pentru neatlrnare dacă marele artist n-ar fi trăit tn mijlocul țăranilor ș al soldaților și nu l-ar fi iubit N - M ' ■' ■ ■ ' epoca sa — n-ar fi putut reda viața țăranului francés dacă n-ar fi trăit la Barbhon și nici Segantini n-аг fi reușit să «voce viața oamenilor din Alpi dacă s ar fi mulțumit à stea in capitala Elveției La rtndul său, marele realist Repln a ajuns să redea eu mure putere de ewcaw viața istorică a Rusiei de odinioară șl aspectele societății contemporane lui Cu tu ar h reulisat toute acestea dacă nu s-ar fi apropiat eu sluce citate și total da tematica îmbrățișată l Dacă pictorul vrea să facă o artă realistă convingătoare, ol trebuie să se botaras, ă să și petreacă viața in orășelele industriale sau la țară printre muncitori ți țărani, pentru a cunoaște sub toate aspectele gtndlrea lor, obiceiurile lor, bucuriile |i necaiurilo lor, virtuțdo și lipsurile Să-l cunoască tn muncă, in tamUie» iu petreceri ca și U nenorociri, bă le cunoas a a plrațille »i slăbiciunile Căci h urma urmelor Ж iro lumini șl umbre Cei care І? meep activitatea lor creatoare «r fl lndlcJ^ «Și" S stea— -W'·— nu \A imbuti кчД i\;ung¡\ U rcalkurcrt unor opere convingátoare care să reflecte efortul general «I poporului în diferitele sectoare de construcție iile vieții noi Dcascineni dacă acest artist sc va mulțumi cu escapade de cîteva săptăniîni la țară sau in centrele industriale Dar constituie o obligație pentru cei care poartă răspunderea dezvoltării artei noastre viitoare ca si li se ofere condiții propice ' ætü si creației în acest fel s-ar atenua tendința de fixare a artiștilor numai in capitală și centrele mari ale țării O altă condiție cc favorizează dezvoltarea unei arte realiste cu un conținut nou este stă pinirea unei cit mai desăvîrșite pregătiri profesionale Arta noastră în ultimii de ani a · ·■■■'· ■зжда«rSsSSi Caí convingător, Savanțll cur au lui Isaac Newton încoace, udca dc la υ i lohc pictorii tlln CU o«r n inrimpmJ nici o șnneă de ncr' u’ll# ζXțXntlc'controlut êl nu exbtll oUeetM de а * armonii, Nu cred că c nevoie neapărată să insist asupra tezelor lui Newton care în decursul unei perioade dc mai bine de un secol, cit n-au fost zdruncinate de nici o observație potrivnică, au impus lumii punctul său de vedere, luat apoi ca țărm de salt înspre necunoscut de urmașii săi, fizicienii culorii’ Se știe că, pornind de la ideea antică a fluxului согризсиШог de lumin și intrigat de teoria propagării luminii prin unde a înaintașului său Huyghens (fizician olandez mort în , care își închipuise un corp subtil, eterul, impregnînd toate corpurile și vibrînd cum vibrează apa-n cercuri cînd suprafața ei e lovită de o piatră) Newton a căutat să experimenteze cum se comportă corpusculii : ca și cum s-ar propaga rectiliniu, cum susțineau Democrit și Lucrețiu, — sau ca și cum s-ar propaga prin unde? Refracția fiind fenomenul care punea în încurcătură măcar una zintă nici mai i - t infinitul mic De la undele razelor cosmice marc decît a suta lungi um i I I , de undă, - domeniul perceptibilului nu Din aceste ; scară formează gama crom noi oamenii un i culorilor, de la « Optica » pînă astăzi, au i - vorbesc dc cei mari — s-au niște elemente care nu se prea h exterior, mergind spre rubiniu- Imediat lingă eu e o pută verde'Veronese, căci aparatul indică - millmțcroni, și pata este nc atomică, mcrgînd în degradeuri ¡ pro verde smarald ( ), spre cobai virde Г О) ?i verde-crom, spre a se pierde Într un galbon-voraul Ineși iS - ), contrapunctot cu cobalt albastru кіПИІІПСА ■), l imine t)A fie socotit drept « întuneric », repetabil doar, ca radiație, prin măsurători termice, cc arată că undele înfrnroșil au o limită foi rte urcata Dacă ultravioletul sc învecinează cu razele Roentgen (X), Infrnro ui se leagă pc o porțiune cu undele Hertzicne Natura nu face si Icuri I O dialectică clară face ca imperiul radiațiilor să sc prezinte ca un continuu, de la razele cosmice, cu cea mai mică lungime de undă ( , μ) șl pînă Iu undele electrice descoperite dc Hertz (dc la în sus) Evident, nici ochiul omenesc nu vede în toate cazurile la fel Percepția culorilor nu sc produce la toți oamenii în același chip· Există probabilitatea că majoritatea dintre noi vedem aceleași nuanțe ori de cîte ori ne trec pc sub ochi raze cu aceeași lungime de undă· Acromatopsia nu e ins* un basm Sînt structuri patologice ale aparatului vizual, care nu percep culorile defel Cecitatea cromatică este un fapt constatat medical : bolnavul vede lumea în tonuri acromatice, de negru, cenușiu și alb· Dintre tonurile cromatice, unii văd numai o parte» Toată lumea a auzit de daltonism» Unii daltoniști nu văd nimic colorat în jurul lungimii de undă de milimicroni, o parte din albastru și verdele sînt pentru ei cenușiuri· în schimb roșul deschis e perceput de dînșii drept verde închis, iar violetul și purpuriul, drept indigo Culoarea cea mai bine percepută e galben-verde E ce a c : se chiama « protanopie » Dimpotrivă, cei ce suferă de « Deuteranopie » socotesc verdele deschis drept roșu închis, văd violetul albastru și purpuriul sur, iar culoarea pe care o văd mai bine e oranjul, adică lungimile de undă cuprinse între — Există, mai rar, și cazuri cînd spectrul se scurtează spre violet, avînd și două zone acromatice: galbenurile și albastrurile» văzute sur, în vreme ce purpuriul și oranjul se confundă ca și !’ г J verzui cu verdele-ablastru (« Tritanopie ») Este greu să abordăm aici problema fiziologiei ochiului normal, mai ales că de la teoria lui Young, din , care susține că in retină există trei aparate de percepere specializate fiecare într-o culoare, reacționînd adică» unul la lumina roșie, celălalt la albastru și al treilea la galben, știința și-a revizuit dc mai multe ori părerile Helmholz, reluînd problema, a propus alte componente acestui trinom, (roșu verde, violet), (cec - ce corespunde cu triunghiul lui Maxwell, de care vom vorbi cevr, m i tîrziu) r ros imi de savanți, printre care P P Lazaren și I T Federo » in U R S-S » ι cercetat și mai adine chestiunea, experimentînd teori reacțiilor fc:o-chimice ale purpurei retiniene S-au constituit atlase cromatice, pe baza celor de tonur s u putut deosebi in spectru, adăugîndu-li-se de torturi purpurii, ce nu pc” in scala spectrului însă aceste de tonuri puse unul lin , alcă- tuiesc «un continuu» Fiecare din culorile acestea trece înspre ¿ тг’·· culorilor învecinate prin tranziții aproape imperceptibile în erre -e; de pe cer poporul s-a deprins să vadă de obicei tricolomi , i lUUl'i at e cale Ilusionista Menținerea suprafeței, ca ataro tn tuolou, constituie un obstacol pus voaUaătll Integrele pe care nu l putem trece docît conslderind spațiul cu un corp p· care cu ajutorul culoare! ni l uproptem sau depărtăm, prin ^radațiunea tonului de culoare, llu lu spațiului» sugerat cu ι\)α torul perspectivei liniare poati )» Nr / și intitulat «L’inspiration plastique chez Baudelaire»» W Drot conturează printr-o H, DAUMIER - Zdrcnțarul abili! cumpănim uceóte raporturi secrete stabilite electiv între creații de diferite genuri Exomp ole dezvăluie, între vere șl imnçlnea phwtla intricftrl Intime, ce merg uneori pînă ia do-CnlFMclnoț! astfel, deopotrivă, do viața mizeră a Она numlțllor «chiffonniers», Doumler ițu· I n creat unul gravuri șl pinzo, celălalt stihuri închinate acestor ultramotinall căutători K±c «“ducer cîtorvp versuri din « Lr vin des chiffonnier , amalgamînd diferite variante pentru a surprinde în stihul poetului inspirația generată du pinza pictorului VINUL ZDRENȚARULUI Ades, in strdvezirea lanternei, purpurie, Cu sticla biciuită de vint fi pală vie, In miezul unei urbe cc-a dăinuit prea mult, Unde se-nfoale lumea dospind Intr-un tumult, Cltc-un zdrențar apare, fi scormone-n gunoaie : L-a frlnt din fale truda fl vlrsta-l Inco-voaie Cu greul lor răsuflet, aproape l-au ucis Miazmele fi fumul, zvlcnite din Paris Ilustrația alăturată reprezentînd o pînză anterioară poemului ne arată cum opera plastică poate deveni la rîndul ci un ferment creator, inspirînd alte opere, din alte domenii artistice, autentificate însă de pecetea unui mare talent L Dim Răsfoind paginile mândrului pe marți al revistei «The Studio», am gdsit ln articolul lui Constance Mc Nab unele constatdri îmbucurătoare Scria acolo, anume, cd informul extravagant In picturd a devenit ridicul și că se facesimțitd nevoia unei Imbucurdri a imaginației, o dorinpl de frumos, de trai civilizat, de « allegria» Perfect Cu o mied distincție, ln ceea ce privejte sensul exemplului ales de Mc Nab pentru întruchiparea acestei « allegria » Nu putem crede cd o atmosferă inspirata (ji populată)de bibelouri gracile din sec al ХѴШ-Іеа, chiar tlacd o Arcadle pretentatd cu simț al compoziției fi intr-o mtnuire prețioasd de culori, cum o face pietonii Cari Qrilnwald —· ar fi aptă să-i convinge! pe contemporanii nojtri cd aceasta este « allegria » care li se potrivește, către care ar putea rtvni Bucuria noastrd de a trdi nu se mulțumește cu o întoarcere la contempldri In era domesticirii atomului, vtbrdm sd ne cunoaștem pe noi înșine, Imbllnțitorii lui, Intr-o viațd care nu poate fi alta decit o luptă pentru realizarea progresului omenirii G W Ч w Μ-am întîlnit zilele trecute cu un bun nnüc il muu, profesor In Cluj îl jtiu pasionat pentru probleme dc educație, fiind tn același Prlntr-o deosebit dc fericită întîmplare ne-a căzut in mină Nr / al revistei de grafică «Wundernummcr » Exemplarul fiind unic șl trebuind să fie restituit în orc nc-am permis să traducem articolul «ÎNVĂȚAȚI AFIȘ ÎN LECȚII » metodă modernă — succes garantat articol semnat de cunoscutul grafician Professor Horatius Ober-Graphikus-Qruenther (Histrio) Exprimat într-un stil succint, voit telegrafic, articolul constituie de fapt un pamflet publicitar, dublat dc un program analitic detailat al Academiei de fjrafică, fondată șl condusă cu atita competență de Professo/ul Horatius Ober-Qraphikus Cjruenther ‘) lată programul cursului: Lecția - Evitați ideile! Ocoliți subiectul! Eliminați din opera d-voastră atît ideile-temă cit și ideile-grafice Nici un fel de idee va constitui întotdeauna rețeta cea mai sigură ! Se vor executa exerciții practice in colectiv pe lucrări cu temă impusă: Membrul lai colectivului (M ) va lua o hirtie : cm O va împături în și multiplica cu Pe pătrățelele astfel obținute M și M vor schița, acoperindu-le succesiv, elementele lor de inspirație (fără a se influența reciproci) în răstimp, tematica afișului va fi dactilografiată de M pe o hirtie subțirică, absorbantă și perforată ce va fi distribuită la sfirșitul lecției întregului colectiv ) Lecția — însușiți-vă arta de a ignora desenul! Atît compozițional cît și figurai! In cazurile cînd nu aveți încotro, deformați abundent ! Cîteva exerciții vă vor da ușor dibăcia dorită în cazurile rebele, elevii mai puțin talentați fac progrese rapide folosind mina stingă Lecția — Só nu știe dreapta ce face stìnga ! Muzică sincopată ! Adică sa nu coincidă niciodată culoarea cu desenul Se vor realità rezultate excepționale tn colectiv ! M l pictează pete gcomctrlzante dc culori garantate (veti lecția ) pc un carton gros ( mm ) Ml va face un desen pa calc fără să tragd cu ochiul la ’) Noii;· biografice ι Prof Honului Ober Oraphlku», nlicut tn І Я In oroful > llettio A nudlat nrltmétb , i;eo ;mflfl, srnmntlca fl puțin arhitecturi ți, contrapunct Primele lucruri do urei ii-S datcaid din (urnffltl) Absolv nt nl propriei ■ol· (acuit iti In I J Profeior din Dipi, Doktor-Grap-hlkulum Auto-Decernutum Conrlllot pe Ungi diferite Academii el alto cofonol· în progre* v mtlnuu ') Nu ni «e pare ‘lari (Noti tradurli n ilul) Ml El va trebui să lucreze neinfluențat ! Apoi М va copia calcul pe cartonul colorat Lecția — Se va trece la punctul gingaș prin excelență : trasul pe murdar al liniilor decalcate Cu niște bețișoare muiate in tuș au alt colorant negru (neapărat negru) se va urmări traseul în linii frinte Frinì ura liniilor este esențială O frintură întreruptă, ezitantă a liniilor, amintind bucățele de chibrituri j·· tapuse metodic iată rafinamentul suprem la care, în general, se va ajunge nu nai dup i laborioase încercări, adică tocmai pe la sftrșitul acestei lecții Lecția — Va trata de pre culoare Sînt admise numai culorile ludanthren pure Avem catalogul nostru de culori polare g rentate (Vo z, de ținut în frigider!) Bine înțeles trebuie folosite pure, acizii ce intră in comp ~ipa lor neputîndu-se combina, nesuferir du-se reciproc (Preferabil de păstrat în dulapuri separate) Aceasta nu constituie însă un ir cor renient, deoarece posedăm un bogat asortiment de C P Q și anume: C P Q = galben de li mf'e l ipc condră C P Q = verde arsenic joricioaică spre turquoise C P Q = turquoise forici: că pre verde arsenic ) C P Q = roz hipermanganatu Spela al Lecția — (și ultima) Are tema litera fi prezentarea generală Se cer aci scule de mare precizie micro strică O bidinea calibru mijlociu va satisface mato ritatea cerințelor în grafica mied se poate coborî pinti la formatul pămătuf de bărbierit Literei crude ieșită proaspătă din bidinea i se vor aplica lovituri savant gradat cu un ciocan de tinichigerie, btnă la limita lor de ruptură (litere și ciocan) Cucuiele rezultate din izbituri vor constitui doar o împodobire c literei la care se vor adăuga, In timpul acest··!! tra a-ment percutant mici pete de culoare neprevăzute inițial, care vor da afișult' acel supliment de gingașe spontaneitate ' petele pot proveni d’n vopsele sdrite, borcane rdsturnate sau degete Puțin strivite Ele vor fi întotdeauna bine-ventte Prezentarea generală Inseamnd acoperirea afișului cu un celofan bine Întins și lul — încă două icoane necunoscute (Sf Spiridon și Sf Dumitru) executate în stil neoclasic la - dc Ghiță Grigorescu (frítelo, iar nu unchiul lut Nicu), « superioare ca tehnică producției obișnuite a zugravilor vremii » La biserica dc pc moșia Băicoi a Ghlcu-leștilor, unde Nicolac Grigorescu a lucrat pe la - împreună cu un ajutor Niță Pîrîcscu, autorii descoperă un lot cu adevărat sen construi fără eforturi o im ține contantă in linii precise a unei activi Iți artistice bogate Proccdînd pi In adiționarea elementele , terbtlcc, Ionel Jianu construiește un portret în care deși detaliile se pierd, liniile esc riale sînt desenate cu multă siguranță Vom urmări în această expunere de cîteva pagini, modul în caro personalitatea artistului se de iv > șește dc-a lungul anilor cum fiecare n ri experiență, fiecare nouă soluție, fiecare treaptă urcată arc drept rezultat realizarea u-uî edificiu artistic dc o deosebită tră'nicie- Avcm, citind paginile studiului, senzația că sîntem martorii unui drum asce idear Calitățile literare ale textului merită a fi relevate Ionel Jianu este un bun mînuitor al corintului Sobrietatea caracterizărilor sc unește la el cu o manieră avîntată de presentare, fără sá o lipsească însă de ponderea curen tá Am mr vrea să notăm sensibilitatea cu care Ioc г: Jianu reconstituie atmosfera tablourilor Iui ber, sugerînd cu finețe valorile expresive ale lucrărilor maestrului Exemplele se pot înmulți Cititorul simte o satisfacție adevărată, pe care ar fi vrut-o împlinită și in ultimele pagini, unde elementul informativ in sensul strict al cuvin tulul și biografic predomini, iar criteriile de apreciere tematiciste se substituie celar artistica Prezentarea grafică este lăudabilă: hirtie dc bună calitate, reproduceri în cond'-țiuni tehnice mult mai Îngrijite, literă aleasă, textul bine și artistic spațiat, corect tipări * Valería Ripcanu • La pag» o grefaU da tipar: na hL Locasemnou ci Loawteanu· ECOURI DIN s T R Ă I N A T A T E ondosi de Idela cristalizării in forme plus-ί R ^inamidi corpului union, sculptorlța sovietică Elena Innson Мппксг șba dedicat de un sfert de veac arta, portretizării celor mai dăruițt dansatori sovietici, în atitudini cc relevă specificul creației lor Lucrările sale au titluri simple do repertoriu coregrafic : O Kaminscaia în «Fintîna din Bacciserai», M· Plisețcaia în «Raymonda», G Ulano va în «Macul Roșu» Statuetele Elenei lanson-Manizer sînt însă departe dc șablonul figurinelor dc porțelan din viu inele magazinelor dc specialitate Ele au depășit stadiul dc bibelou, au încetat a mai fi ornamente pentru a căpăta — în afara caracterului documentar — valoarea unor au· tentice opere de artă Ele reușesc să surprindă in încremenirea unei clipe, elementul distinctiv, dinamic care transpune mișcarea din domeniul cinematicei in cel al Tcrpsichorei : expresia, atitudinea, încercarea de a exterioriza prin stilizarea unui gest mecanic, o stare sufletească Galeria de marmure, bronzuri și porțelanuri, îrtruchipînd esențe coregrafice specifice diferi-ților reprezentanți ai artei dansului, alcătuește o originală cronică a baletului sovietic din ultimele două decenii, jalonată în portrete sculpturale Cea de a -a expoziție a ilustratorilor de carte sovietici care a avut loc la Moscova a scos la iveală cîteva procedee interesante desfășurate în domeniul graficei de carte: încadrarea ilustrației în planul general al cărții, abundența lucrărilor reprezentînd gravuri în lemn (ilustrațiile lui V Favorski, A Bonciarov, F,· Burgunker), participarea masivă a artiștilor tineri talentați (P Zbarski, P Bunin, etc ) în cursul lunii iunie Galeriile Tretiakov organizează o expoziție monografică a lucrărilor marelui pictor rus I P Repin în cadrul acestei expoziții vor fi prezentate opere provenite din cele mai mari muzee și colecții particulare din O R S S, ca și din cîteva colecții din străinătate Pictorul sovietic Vladimir Safronov și-a consacrat creația temelor sportive, el fiind un sportiv eminent, campion al jocurilor olimpice de la Melbourne Ultimele sale lucrări reprezintă documente plastice de la această întîlnire sportivă internațională National Gallery din Londra a admis din nou prezenta, de două ori pe săptăinînă, a copiștilor Un corespondent al ziarului Times relevă faptul că « deși epoca este a reproduce' ¡lor mecanice in culori , sînt oameni care preferă calitatea vie a lucrului făcut de mtnă» Asociația internațională a criticilor de artă a publicat raportul celei de a opta adunări générait ce e-а ținut în , lu Dubrovnik Aduiisrea a admis opt noi secții naționale , o sută de noi membri M Ct Wildenstcin, unic membru de onoare, a ajutat din plin Aiocioțla, întocmai ca pi UNESCO-ul, acesta însă într-o mai mică măsură Diferitele secții au lucrat în çurr ul anului acesta la misiunile ce le fuseseră Încredințate I secția belgiană asupra impresionismului în [Ι Ιχια (arhivele voi fi adunate Iu Biblioteca Muzeelor Regale) ¡ secția americană asupra mișcării Dada în Statele Unitei accțiu poloneză întocmește o seric dc studii usupru artiștilor contemporani polonezi pi pregătește volume asupia grupului De ti/l Asocio țiu u Inmlnut UNESCO-ului lieta arti,iilor în viață a căror operă merită să iw difuzată pc scară mondială De ademenea, pregătește o anchetă usupru lucrărilor ce urmează a ii tralune esta, secția daneză va ; vieții la Copenhaga, ЯІ XVIII lea, iar secția în cursul anului ai organiza o expoziție de la sfîrșitul veacului olandeză π protestat împotriva difuzării proa* stei or reproduceri, așa numitele Copie Fichi, venite din Anglia, Viitorul congres va aven loc la Ncnpolc șl in Sicilia, in , Se va studia terminologia criticii dc artă, artistul șl Ideile epocii sale, valoarea cotidiană șl valoarea formelor, ca și arhitectura (Qazcttc des Beaux Arti, mal — Iunie ) Muzeul din Portland consacră o expoziție calului ; muzeul și-a dat scama că avea în depozit mal bine de o mic dc lucrări care îngăduia realizarea acestei expoziții C Ziarul Vytvarnă Umeni Nr· din apri* lie o c , dedică rînduri elogioase expoziției dc desene satirice ale carlcaturlștilor romîni Expo* ziția, deschisă în sala primăriei Scaromcstake, cuprinde caricaturi cu subiect politic, social și din viața de toate zilele a oamenilor muncii Comentatorul ceh relevă sugestivitatea dese* nclor, incisivitatea lor critică, forța lor dc generalizare Sînt remarcați pentru aportul lor valoros caricaturiștii : Ross, Gion D Mihail, I Doru, Cik Damadian, Eugen Tnru, Nell Cobar, precum și cei din generația mai tinără, Val Munteanu, A Lucaci, H Leru, A Rik ALFRED KUBIN A ÎMPLINIT DE ANI La aprilie, in locuința sa de la Zwickled, unde s-a retras pentru a crea departe de tumultul orașului o operă remarcabilă prin bogăția și mesajul ei social, Alfred Kubin, celebrul grafician expresionist german a primit omagiile bibliofililor și admiratorilor credincioși, veniți să-l felicite cu ocazia aniversării sale dc de ani Arta, eminamente lucida a lui Kubin, pusă în slujba unor idei umanitare, slujind progresul social, face astăzi parte din patrimoniul artei germane a ilustrației ALFRED KUBIN, Războiul desen în peniță «Partea cea mai iimilto nc ci opeiei sale -serlo Eberhurd Hdlachor In revista Oobrauchs-graphlk Nr / , revistă lunară de artă grafică publicitara din R F Germană — este acel devotament neobosit, acea claritate ji InfailiKld siguranță cu care, încă cl· la început, fără rJ ic lase abătut de vicisitudinii epocii, arditici fl-a urmdrit calea pe care fi o trasase, crelnd capodopere pentì u care li datorJm întreaga noaKrd recunu,tin(J»« Sub titlul «Omagiu lui Brâncuși», Luco lloctln semnează un articol publiât dc rovista «Arts et poetados» din apr , Închinat marelui dispărut, In care pune în valoare contribuția ntít de importantă pe care maestrul a adus-o In deschiderea de noi drumuri artei moderne , Ccl mai mori sculptori francezi au consacrat cîteva rlndurl dc omagiu sculptorului rotnîn Constantin Brâncuși, în cadrul unui articol publicat de «Lettres Françaises > (apr In ) Auricosfe spune: «Brâncuși este Imaginea însăși a sculpturii» Etienne Hajdu: «Brâncuși a salvat sculptura» Morlcc Lopsi : «Brâncuși va rimine El sc nflă la temelia sculpturii fnsaji, în toi puritatea ei, el trăiește șl reflectează acea lumină carc este esențială atît operei dc artă cît și creatorului ci» La Paris, in str VerneuiI nr , s-a deschis, in luna mai, o expoziție intitulată «Orna lui Brâncuși» Suzanede Conninck a dc t ace i expoziții premiul «Emile de Ce; l ie’ ■·> ·- buit anul acesta sculptor· lui Dode'тг „ continuator nl marelui sculptor romia Autcrul articolului din «Lettres França hz > in relief rolul influenței exercitate de către E ânr’ ji asupra sculpturii moderne EXPOZIȚII DE ARTA PLASTICĂ ROMÎNEASCĂ ÎN STRĂINĂTATE Se știe că faima cre ției noastre plastice a depășit dc mult hotarele țării O m’ furie o constituie nenumăratele expoziții - ur : i-străinătate, la care participarea artiștilor noștri plastici a reprezentat un semnificativ succes al artei rominești contemporane Cităm mai jos cîteva din ехрэгЕЧІе la c re a participat și țara noastră: U R S S La Muzeul Unional Pușkin, din Leningrad, s-a organizat o expoziie rJcul tâ «Pușkin în cultura mondială» la care au trimes lucrări sculptorii Irimescu, Derau, ùctoriì Ivanccnco, Al Moscú, Sorin lonescu, ' în mozaic Wass losef precum și graficienii Jules Perahim, cu ilustrații la «Evghenii One· ghin» și Anastase Demian, cu zece Γη ·,·’ St Constantiuescu, Dobriar Erdosz, b" rceoco» Gh Naum, M Olarian, s-au bucurat de o apreciere entuziastă a publicului elv ez INDIA O expoziție de arti plastici (secția pictură) la care au trimes lucrări: C F ba, Ciucurencu, D Ghiață, Lucian Crjorescu, ber, Eug Popa, Q Ressu, Schwe re -Cu' , â a Al Ster indi, Dărăscu JAPONIA» Artă grafică Au participat: Jutes Perahim, Gy Szabo В Ь C B Anchetați Societatea Japoneză do Arte plastice, prin intermediul scriitorului Eug Jobtieanu, a cerat pictorilor Gh Adoc, Andras Zoltan, V Katar Perahim, Feszt Ladislau, Matei N * și alții să trlmeată lucrări tn vederea c ii unei expoziții AROBNT N/V Expoziție do artă grafi A Au participat: Corina Baiu Angheluță, Jules Perahim, Matei Ñutidla Ivancencv, Dobrta luca, Marcel Olinescu, M Olarian BELGIA» Lucrările grafice ale pictorului Oy Stabo Boia au primit Medalia do Aur la expoziția internațională de artă grafică organizată la Bruxelles STATELE UNITE, tn primăvara acestui an « a deschis la Cincinnati (Olilo) o expo-ițic ile litografii, » care au trimes lucrări : Jule* Perahim, M Olarian, Ivancenco, Fved Mikoș íí https://neculaifantanaru com/en/qualities-of-a-leader html https://neculaifantanaru com/calitatile-unui-lider html